MANIFESTACIONES FOLKLORICAS DE CARACTER
LITERARIO-MUSICAL
EN EL CAMPO DE REQUENA-UTIEL

El presente articulo fue redactado por Fermin Pardo Pardo como conclusién al
trabajo de recopilacion llevado a cabo en compaiifa de Rosa Julia Cafiada Solaz
a quienes fue concedida, conjuntamente, una beca del Ministerio de Cultura en
1983 para realizar un estudio sobre la musica y la literatura popular tradicional
del Campo de Requena-Utiel. Fue publicado en 1984 dentro del folleto que
acompaid a la edicién sonora («Paginas inécitas del Folklore Espafiol») patroci-
nada por dicho Ministerio y que recoge, en un album de tres discos, una colec-
cion de cantos y melodias tradicionales, tanto de nuestra comarca como de
otros cuatro puntos del Estado Espafiol (Granada, Badajoz, Asturias y Leén), en
donde se realizaron trabajos semejantes por otras personas becadas con el
mismo fin.

El extenso Campo de Requena-Utiel es una comarca fronteriza entre Castilla y Valencia,
cuya posesion se disputaron reyes castellanos y aragoneses en el momento de la Reconquista. El
resultado de tales litigios fue la incorporacion de este teritorio al Reino de Castilla, dentro del
Obispado de Cuenca, siendo castellanos los no muy numerosos repobladores cristianos que en
calidad de caballeros de villa o hidalgos se asentaron en esta tierra, la cual tuvo por privilegio el ser
de realengo, para compensar los inconvenientes que suponia la frontera.

Asi pues, lengua, costumbres y tradiciones de las gentes de esta comarca son basicamente
castellanas, con no pocos aditamentos culturales de origen valenciano, debido a la proximidad y a
las abundantes relaciones de transporte, comercio e incluso de poblamiento habidas con Valencia a
través de los siglos. En 1851 y con motivo de los reajustes de limites entre las nuevas provincias en
que se habia dividido el territorio nacional espaiiol, se desgajoé esta comarca de la provincia de
Cuenca, para ser anexionada a la de Valencia, aunque eclesiasticamente siguioé perteneciendo al
Obispado Conquense hasta 1957.

La descastellanizacion progresiva de esta zona y su valencianizacion lenta, después de la
incorporacion a Valencia es un hecho real en el que nunca han intervenido voluntariamente sus
habitantes, quienes jamas han podido manifestarse en favor ni en contra, primeramente por no
haberles pedido opinion en el momento de los citados reajustes (aunque se diga lo contrario) y en
segundo término porque se trata de gentes de frontera que habitan una tierra de paso y que han
sabido hacer del hibridismo cultural una de las principales caracteristicas de su personalidad
comarcal, un tanto distinta a la de tierras limitrofes. Existe el dicho de que: «Esta tierra ni es
Valencia ni es la Mancha ni es la Sierra (Serrania de Cuenca)».

Queremos hacer notar que esta comarca ha tenido desde la Reconquista una poblacion
cambiante, pero compuesta por una clase minoritaria dominante y otra mas abundante con lazos de
dependencia y sumision respecto de la primera. Como hemos sefalado, y después de ser ocupado
este territorio por Castilla, Alfonso X el Sabio concede la carta puebla a Requena convirtiéndola
en villa real y cabeza de esta dilatada zona fronteriza. Para poblar o mejor gobernar la villa y su
ancho campo, envia treinta caballeros villanos procedentes de tierras orientales castellanas (Los
Caballeros de la Nomina) acompaiiados de sus peones y criados para hacerse cargo de esta mision
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de poblamiento y gobierno, asi como de la defensa de la frontera con Valencia y Aragon. Estos
caballeros juntamente con los hombres venidos con ellos se convierten en la aristocracia ciuda-
dana, en la clase dominante que se establece principalmente en Requena y en menor
cantidad en Utiel.

La poblacion dominada, a la que se impondra progresivamente la cultura castellano-
cristiana esta compuesta originariamente por los hispanomusulmanes (moros) que no se marchan,
pero tienen que trasladarse al medio rural y dedicarse a actividades agropecuarias. Por los judios,
dedicados al comercio, la artesania o la usura en los nicleos urbanos y por los pocos inmigrantes
que en calidad de plebeyos pudieron venir de zonas limitrofes.

Este esquema social se mantendra poco variable hasta el siglo XVIII a pesar de las expul-
siones de judios y moriscos. A partir del XVIII y con el florecimiento por estas tierras de las manu-
facturas de la seda, se convierte Requena en punto de atraccion de familias adineradas valencianas
que se establecen aqui en busca de lucro por medio de la artesania y comercio textil. Esta clase
adinerada de fabricantes y comerciantes sederos van componiendo una burguesia influyente que
llega a confundirse o a desplazar la aristocracia de la Reconquista en esa mision de clase domi-
nante. En el siglo XIX igualmente sera atractiva esta tierra para familias ricas valencianas debido
a la extensién del cultivo de la vid y la comercializacion de los vinos. Familias adineradas de esta
zona y otras venidas de tierras valencianas se convertiran en terratenientes, adquiriendo, por las
nuevas roturaciones y desamortizaciones, extensas «labores» (latifundios) de terreno cultivable
arrebatado a los montes que, hasta entonces, habian pertenecido a los ayuntamientos y en menor
cantidad a la iglesia.

Desde principios del siglo X VIII, hasta mitad de nuestro siglo, a la poblacion campesina y
lenadora de la comarca se fueron afadiendo gran cantidad de inmigrantes castellano-manchegos y
serranos de Cuenca, asi como valencianos procedentes de las comarcas castellanoparlantes que
limitan con esta tierra. Estos inmigrantes vinieron atraidos por la demanda de mano de obra que
ofrecen las nuevas roturaciones, las plantaciones de vifiedos o el aporvechamiento de pastos y
montes de las labores. Esta creciente y amalgamada poblacion rural dara origen a pequeiios
nicleos de poblacién dispersa a todo lo ancho de los extensos términos municipales. De tales
nicleos dispersos, en su mayoria tenderan a la concentracion y llegaran a formar pequeiias pobla-
ciones que se convierten en aldeas o pedanias, quedandose como caserios o casas de labor aquellos
que no crecen.

La actividad de las gentes de aldeas, caserios y labores originadas a partir del XVIII sera,
como fue en épocas anteriores, de tipo agropecuario y lefiador, apareciendo cierta estratificacién
social, pues dentro de los labradores existen los grandes propietarios, los medianos propietarios,
que solian ser a su vez apicultores, los pequefios propietarios, a veces renteros de labores, los sim-
ples renteros y los jornaleros. Los pastores casi siempre fueron jornaleros, aunque en ocasiones
consigan hacerse con su hato o «piujar» (pegujar de ganado propio). Solian estar al servicio de
labores que poseian pastos y monte. Los maderos, leiiateros, carboneros y esparteros, cuyo trabajo
estaba orientado a abastecer la demanda comarcal de productos del monte, fueron de condiciéon
humilde como los pastores, convirtiéndose en jornaleros agricolas en épocas de recolecciones o
plantaciones de viiia. Se establecen logicamente en aldeas o caserios donde abunda el bosque,
como es el caso de las aldeas de la Sierra del Remedio, poblaciones tipicas de montaia o en aldeas
encajonadas en los valles de los rios, en donde es posible, ademas del aprovechamiento del monte,
el cultivo de pequeiias vegas de huerta en las que se extrae el agua de los cursos fluviales elevan-
dola por medio de ruedas (norias) o simplemente por azudes (presas). Este es el caso de las aldeas
de la Ribera del Cabriel en término de Venta del Moro, o de la hondonada de Casas del Rio y el
valle de Hortunas en el de Requena.

De todo lo dicho se desprende que, a los abundantes aspectos de la cultura castellana
impuestos por los cristianos a la poblacién musulmana o judia que se queda en la comarca, super-
poniéndolos sobre su cultura, se van acumulando una serie de aditamentos de origen valenciano,
sobre todo a partir del siglo XVIII y especialmente dentro de las clases elitistas ciudadanas al pro-
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ducirse el establecimiento de valencianos acomodados en la zona y al intensificar, por las manufac-
turas de seda, las relaciones comerciales con la huerta y ciudad de Valencia, en donde, por otra
parte, se formaran los estudiosos, intelectuales y eruditos de la comarca, ya que los centros univer-
sitarios castellanos quedan mucho mas alejados. Con la incorporacion a Valencia en el XIX la
valencianizacion es mdas facil y por lo tanto mas intensa.

No obstante, esta valencianizacion en la clase alta de la sociedad comarcal viene contra-
rrestada en el ambito popular rural por las aportaciones culturales castellanas traidas por la cons-
tante inmigracion de castellanos que en calidad de trabajadores van llegando a estas tierras a lo
largo de dos siglos y medio.

Como podemos apreciar, el hibridismo cultural producido por este constante movimiento
demografico, tampoco es uniforme para toda la poblacion, pues a la estructura clasista y variada de
la sociedad comarcal y a sus diferentes origenes hay que aiiadir los distintos tipos de poblamiento y
economia que se dan en la zona, lo que supone variadas concepciones de la vida y de formas cultu-
rales. Existen dos nicleos urbanos pequeiios (Requena y Utiel), pero con vocacion de ciudad que
son los centros administrativos y comerciales de la comarca. En ellos ha vivido siempre la aristo-
cracia y la burguesia terrateniente o comerciante, personas dedicadas a los servicios, los artesanos
y abundantes familias labradoras.

En el ambito rural nos aparecen, dentro del poblamiento concentrado, las cabeceras munici-
pales menores, que fueron aldeas de Requena hasta el siglo XVIII (Camporrobles y Villargordo) o
hasta el XIX (Caudete, Fuenterrobles, Venta del Moro), cuya economia es fundamentalmente
agropecuaria, pero el poseer independencia municipal y parroruial las diferencia notablemente de
las aldeas o micleos sin ayuntamiento, las cuales ademds de tener una economia totalmente agri-
cola o primaria poseen una organizacion local e incluso social mas simple.

A estas dos variantes de nucleos rurales concentrados hay que anadir el abundante pobla-
miento disperso a base de caserios y casas de labor que han permanecido vigente hasta la década
de los sesenta, a todo lo ancho y lo largo de los campos y montes de estos términos
municipales.

Concluyendo diremos que, hibridismo y variedad serian las caracteristicas de la cultura de
esta comarca a la que los castellanos ya no llaman Castilla y a la que determinados valencianos se
resisten todavia a llamarle Valencia. Esta tierra, perfectamente enmarcada por los cauces del Turia
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y el Cabriel y por los escalones del Portillo de Buiiol y la Chirrichana de Cofrentes, cuyas gentes
reconocen y se consideran formar parte de una comunidad comarcal distinta a las de las comarcas
vecinas, tanto castellanas como valencianas.

Dentro de la cultura tradicional del Campo de Requena-Utiel hemos podido recopilar gran
cantidad de material musico-literario, parte del cual se conserva vivo en la actualidad, pero en su
mayoria solamente permanecia en la memoria de personas de cierta edad, quienes nos lo han
recordado con afioranza y nos lo han transmitido con la delicadeza de aquel que regala algo fragil y
delicado con el deseo de que se conserve y que se cuide. De todo lo acumulado hemos podido
extraer un esquema clasificatorio en el que se agrupan los distintos estilos y variantes literario-
musicales tradicionales que sirvieron para hacer mas felices, por el goce de lo artistico, a muchas
personas de esta tierra.

Cuatro son los temas que con mayor abundancia y extensién nos aparecen en el folklore
musical y literario recopilado en estos pueblos y aldeas y son, la jota, los mayos, las canciones
navidefias y los romances.

LA JOTA

Es un canto, melodia y baile que, a pesar de su relativa modernidad, estuvo profundamente
arraigado entre las gentes del ambito rural y entre las clase labradora y artesana de los nucleos
urbanos, no habiéndola practicado la clase aristocratica o burguesa, mas volcada, en este tiempo
de vitalidad de la jota, a los bailes de origen europeo y de salén y a la cancién culta de
compositores.

La gente de campo de esta tierra dio a la jota multiples aplicaciones. Se empled como can-
cion de cuna (este es el caso de la nana de Barrio Arroyo que se recoge en esta grabacion), como
canto de labores agricolas, labrar, segar, trillar (recogemos aqui ejemplos de Los Pedrones y Villar
de Tejas). Fue también utilizada como cancién galante y amorosa en las rondas, asi como de tipo
humoristico en las despedidas de quintos. Se tocé y se cantdé como musica bailable y se le dio apli-
cacion religiosa al ser tocada en las procesiones por la dulzaina acompaiiando las danzas de cara-
col o la correduria de la bandera o al ser cantada como preludio y despedida de los mayos
dedicados a la Virgen.

En toda la comarca hemos podido recolectar mas de ochenta variantes de jotas, abundando
las de baile y ronda. Proceden, en general de los pueblos pequeiios y aldeas con lo que se demues-
tra el caracter rural, popular y sencillo de las jotas de esta tierra.

El instrumento basico y tradicional para cantar la jota es la guitarra, conocida aqui popular-
mente como vihuela, la cual puede templarse de tres maneras distintas para este fin, tres afinacio-
nes que, con sus correspondientes posturas nos dan tres formas de acompaiar la jota: por la
aragonesa, por la valenciana y por la estudiantina. La mano derecha rasguea y golpea la guitarra
consiguiendo el efecto onomatopéyico de «ran, ran, plun, ran, plun, plun, etc.» o este otro de
«raca, raca, plun, ran, plun, plun...».

Otros instrumentos de cuerda, no absolutamente necesarios y encargados de la melodia fue-
ron el violin (quiza en sustitucion de antiguos rabeles,) el laud modemo y la «octavilla»
(bandurria).

El guitarrillo o guitarron es una especie de pequeiia guitarra de cinco cuerdas que también
sirve para acompaiiar, como la guitarra, pero se afina requintado respecto de aquella y se rasguea
de manera redoblada.
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FORMAS DE TEMPLAR LA GUITARRA Y POSTURAS QUE SE UTILIZAN EN LAS
TRES MANERAS DE ACOMPANAR LA JOTA
EN EL CAMPO DE REQUENA-UTIEL
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A principios de este siglo se introduce el acordeén para cantar la jota, bien unida a los ins-
trumentos de cuerda o de manera individual haciendo a un tiempo el acompafiamiento y las melo-
dias instrumentales.

Otra manera de acompaiiar la jota cantada es haciéndolo con instrumentos de viento de la
banda de musica, siendo esto propio de las rondas y pasacalles de despedida de quintos, costumbre
totalmente viva en Villargordo del Cabriel y hasta hace muy poco tiempo en Camporrobles, Cau-
dete de las Fuentes y Venta del Moro.

Finalmente diremos que también hemos recogido jotas para ser interpretadas con dulzaina,
propias de danzas procesionales, de correr la bandera e incluso para acompaiiar actos deportivos
tradicionales como es la carrera de la joya en Villargordo.

La percusion es también importante en la interpretacion de la jota. Los cantadores siempre
se han acompafiado con palmas para cantarla y los concurrentes a la reunién o a la ronda tocaban
en algunos casos pandera y hierrecillos, botellas labradas y harnerillos del arroz. Pero el instru-
mento mds apreciado entre los de percusion son las postizas o castafiuelas, que solian tocar las
mujeres en su mayoria, colocdndose los cordones en el dedo pulgar para poder repicar con los otros
dedos, a diferencia de las comarcas valencianas del Norte del Turia en donde las tocan los hom-
bres y se las colocan en el dedo central.
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El canto de la jota nos aporta diferentes estilos, componiéndose casi siempre de la copla a la
que sigue un estribillo cantado que alarga el canto de aquella. Después de la copla y el estribo can-
tado intervienen los instrumentos de melodia solos, si los hay.

Para cantar la copla se utilizan estrofas de cuatro versos octosilabos con rima asonante en

los pares, mientras que para los estribillos las estrofas son de seguidilla o de cuatro versos exasila-
bos generalmente. La distribucion de los cuatro versos de la estrofa de la copla al cantarse no se
hace de una sola forma sino de tres distintas segin gustos, veamos su esquema:

) 1.0 —10 —2.0 —30 —40 —40 1.0
b) 1o —lo —20 —30 —40 —3.0 40
c) 20 —l.0 —2.0 —3.0 —40 —40 1.0

La tematica de las estrofas de jota que hemos recogido es muy variada. Las hemos agru-
pado de la siguiente manera:

— Estrofas amorosas, galantes y sentimentales.

— Estrofas picarescas, humoristicas, ironicas, burlescas y de doble sentido.
— Estrofas con alusiones al baile, bailadores, cailtores y musicos.

— Estrofas patritticas y localistas.

— Estrofas llamadas «indecentes» (generalmente erdticas y groseras).

Las estrofas de este ultimo grupo son propias de las rondas y pasacalles de quintos y poco
usuales en otras fiestas o reuniones en que se canta la jota.

El baile de la jota en esta comarca es baile llano y popular, sin maestros que lo hayan ense-
flado, de aprendizaje mimético y de esquemas muy sencillos, pero de gran vitalidad y alegria. Sus
movimientos fundamentales son, la mudanza o postura clasica de la copla cantada y el poquillo o
estribillo, paso menudo que permite acorrar y perseguir a la pareja, el cual se baila en el momento
de los estribillos cantados o instrumentales. Con la ejecucion del poquillo es cuando aflora el sen-
tido del baile libre y erético que tiene aqui la jota como baile que es, careciendo logicamente de la
uniformidad, medida y seriedad que son propias de las danzas rituales y no de los bailes
festivos.

Existe también otro movimiento para los estribillos, el arrastrado, que se ejecuta de lado
respecto a la pareja, resultando como una especie de descanso comparado con el movimiento de la
copla o del poquillo.

A la mudanza clésica de la copla se le pueden afadir marcas, punteos, tacones y raspados
de pies, vueltas y giros que proporcionan mudanzas diferenciadas dentro del esquema inicial. Exis-
ten ademas otras mudanzas con esquema distintos a la que llamamos clasica y que se basan en un
trenzado de pies por delante.

Hemos de anadir que asi como en el canto y el acompaiiamiento instrumental son los hom-
bres los principales protagonistas, en el baile lo son las mujeres, a quienes se les concede siempre
el privilegio de mandar. La mujer tiene absoluto derecho y libertad de elegir entre las mudanzas
que sabe y el hombre tiene que seguir rigurosamente los movimientos que aquella le marque si no
quiere quedar en ridiculo ante los concurrentes al baile.

El canto y baile de la jota ha sido para las gentes sencillas de esta tierra algo entraiiable e
intimo que se practico en reuniones de amigos, en celebraciones o actos domésticos (bodas, matan-
zas del cerdo) y fiestas de caracter general. Cuajé y cuadré tan profundamente con el caracter de
estas gentes que llegd a desplazar y casi anular el interés por otros bailes tradicionales como el fan-
dango y las seguidillas, ambos de mayor antigiledad que la jota.
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ESQUEMA DE LA MUDANZA CLASICA DE LA JOTA
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LOS MAYOS

La fiesta y ritual de los mayos en el Campo de Requena-Ultiel es, en sus formas y elemen-
tos, idéntica a las que tienen lugar en las comarcas vecinas castellano-manchegas.

Sabemos que su fecha principal es el treinta de abril, para dar entrada y bienvenida a la cul-
minacion de la Primavera, estacion hermosa y esperanzadora, propicia para la realizacién del fin
primordial de la fiesta: el emparejamiento de los mozos y mozas de las localidades donde se cele-
bra y se cantan los mayos. El centro de la fiesta en esa noche lo compone el canto de mayo en su
correspondiente ronda. Primeramente se canta a la Virgen a la puerta de la iglesia y después a la
puerta de la casa de cada una de las doncellas de la localidad.

Para cumplir su finalidad el textoo de un mayo se compone de las partes
siguientes:
a) Solicitud de licencia de la «maya» (mujer a la que se canta) por parte de los ronda-
dores.

b) Pintar la dama o hacer el retrato. Consiste en alabar la belleza, de forma poética, de
cada una de las partes del cuerpo de la mujer a la que se canta, empezando por el cabello
y acabando por los pies.

.¢) Asignacion del mozo que los rondadores eligen a la «maya» como posible novio.
d) Despedida.

En muchas localidades comarcanas era costumbre introducir el mayo con jota y también
hacer la despedida.

Dentro de la despedida en jota suelen estar las coplas del perdén, es decir, aquellas en las
que se pide perdon a la «maya» en caso de no acomodarle el «mayo» que le han

asignado.
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La forma estréfica mas general de estas composiciones poéticas es la del romancillo de exa-
silabos, utilizada en todos los mayos de las mozas. No obstante, en algunas poblaciones, para can-
tar el mayo a la Virgen se emplean octosilabos y hasta hay casos en los que hay partes de
octosilabos y otras de exasilabos.

Trabajo tradicional. Un segador

Musicalmente existe, extendida por toda la zona, una melodia que, con ligeras variantes, es
la mas generalizada. La encontramos en las versiones recopiladas en Camporrobles, Casas de Pra-
das, Casas del Rio, Caudete, El Rebollar, Hortunas, Los Corrales, La Torre, Requena, San Juan,
Casas de Utiel (a la Virgen). Las Cuevas y Villargordo. Melodias distintas a esta, que podemos
considerar como clasica en todo el territorio, nos aparecen en Venta del Moro y sus aldeas de
Casas del Rey y Casas de Moya. Otras dos versiones musicales distintas nos ofrece Fuenterrobles
en su mayo de la romeria de la Virgen de la Cueva Santa y el de las mozas. Diferentes a las ante-
riores y semejantes entre si son las versiones del mayo a la Virgen en Campo Arcis. Los Duques y
La Portera. Los mayos de las mozas de Campo Arcis, Los Duques, Casas de Eufemia y Roma de
la Vega también son semejantes y distintos al resto, ocurriendo algo parecido con los de la Virgen
en Jaraguas, Villargordo y Las Cuevas. En las Casas de Utiel y Mira se nos transmitieron mayos a
las mozas con melodia semejante a la utilizada en la Serrania de Albarracin, siendo musicalmente
distintos a los demds y no pareciéndose entre si versiones de Sinarcas, Villar de Tejas, Villar de
Olmos, Los Isidros, Las Cuevas, Chera y La Portera en el caso del mayo a las mozas, del cual
recogemos un fragmento en la grabacién. '

Los instrumentos utilizados para cantar el mayo son los mismos que se acomodan para la
jota y segun localidades, se emplean o se empleaban los de cuerda (guitarra, violin, bandurria y
laid), los de viento (de la banda de musica y nunca la dulzaina) y finalmente el acordeén. En caso
de carecer de todos ellos, también hemos ofdo cantarlos sin acompaiiamiento instrumental, como
ocurri6 en Jaraguas el pasado 30 de abril.
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Hemos seiialado que la fecha principal de esta fiesta de los mayos es el ultimo dia de abril,
no obstante, en algunas localidades empezaba antes con la llamada ronda de «las avisas» que solia
hacerse el domingo anterior a la fecha principal (en Hortunas y Campo Arcis). También en varias
poblaciones se prolonga la fiesta para cantar las coplas del perddn, las cuales no se cantaban el dia
30 sino el dia de la Cruz (3 de mayo), el domingo siguiente o en la octava.

El ritual completo concluia con las enramadas que los «mayos» (mozos) aceptados hacian a
sus «mayas» en sus ventanas o balcones con ramaje verde, flores y fruta temprana (cerezas) en la
noche de San Juan o la vispera de San Isidro en el caso particular de Hortunas, en donde la fruta
era confitada por no haberla natural en esa fecha.

Hemos recopilado hasta ahora veinticuatro textos completos ademas de diecisiete con texto
fragmentado. De entre ellos nos encontramos con originalidades como en el caso de los mayos de
la Virgen de Venta del Moro, Casas del Rey, Casas de Moya, Jaraguas y Villargordo, en los que se
incluye una salve a la Virgen, versada y cantada en la misma forma que el resto del mayo. Otra sin-
gularidad ofrecen los mayos de las mozas de Los Duques y Hortunas, en cuyo texto y después de
la asignacion del «mayo» (mozo), éste hace una ofrenda floral a su «maya» comparandola con las
flores que poéticamente se nombran en la composicion. Los mayos de la Virgen de la Cueva Santa
de Fuenterrobles y también los de la Virgen en Las Cuevas y Sinarcas no siguen el esquema tema-
tico de los demas mayos, convirtiéndose en una especie de rogativa a la Virgen, a quien ademas de
una serie de alabanzas se le solicita proteccion para personas, animales y cosechas.

La extension en versos del texto de un mayo oscila alrededor de los cien, habiéndolos de
menor cantidad y también de mas, como ocurre con los de la Virgen en Jaraguas y Villargordo que
pasan de los doscientos.

En treinta y una localidades hemos recopilado variantes de estas bellas canciones primave-
rales, cuyos textos, llenos de aspectos cultos y elegantes, han estado siempre y plenamente acepta-
dos dentro de la cultura popular de las gentes de esta tierra. Los mayos, literaria y musicalmente
son uno de los temas en los que se manifiesta el importante sustrato de cultura castellana
de esta comarca.

LA CANCION NAVIDENA

Por la cantidad de cantos que de este tipo hemos recopilado se demuestra que la cancién
navideiia fue algo muy importante en la celebracion del Nacimiento de Cristo dentro de la sociedad
agraria tradicional de esta comarca.

Hay que aclarar que en el lenguaje popular de esta tierra se da el nombre de aguilandos a
los cantos navideiios que se cantaban en la calle o en las casas, ya fueran coplillas o romances y
que unicamente se reserva la denominacion de villancicos para aquellas composiciones musicales y
canciones que, para solemnizar el acto de la Misa del Gallo y fiestas del ciclo navidefio, ensefiaban
los sacerdotes en la iglesia. Los villancicos no tenian aplicacion fuera del lugar sagrado, quiza por
su caracter culto, poco apropiado para las rondas, pasacalles y reuniones domésticas, en los que se
entonaban aguilandos, coplillas' y romances populares de temética navideia.

Dentro de la musica navideila conocida aqui con el nombre generalizado del aguilandos, se
puede hacer la siguiente clasificacion:

a) Aguilandos propiamente dichos, eran canciones con estrofas puramente profanas alusi-
vas a la peticion de donativos, generalmente alimenticios, llevando también en su texto alabanzas
para el que daba de buen grado o maldiciones y criticas para los que se resistian a dar.

b) Coplillas, solian ser coplas sueltas con estribillos como los llevan algunos aguilandos o
la jota, pero con temaética religiosa, haciendo referencia, de manera sencilla e ingénua, al Naci-
miento y sus circunstancias. Indistintamente se empleaban también como canto para pedir agui-
lando o para alegrar las reuniones domésticas de las fiestas navideiias.

¢) Romances religioso-didacticos. También solian emplearse como cantos para aguilando,
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pero preferentemente eran propios de las veladas domésticas en el tiempo de la Navidad, siendo
cantados o recitados.

Su funcién didéctica fue importante, pues las historias referidas al Nacimiento de Cristo que
en ellos se recogen, de manera realista o simbolica, se transmitian de generacién en generacion y
hacian recordar con su lenguaje sencillo y cotidiano el misterio de la Navidad, sin necesidad de uti-
lizar el evangelio como fuente directa, pues muchas personas de la clase trabajadora, ganadera y
lefiadora de otros tiempos y sobre todo la que habitaba en los caserios y pequeiias aldeas, no tenian
acceso al aprendizaje de la lectura, por lo que hacian uso de la literatura oral.

De los muchos romances navideiios recopilados podemos hacer también una subdivision
que comprende las siguientes familias:

1.2 Romances del Niiio Jesus Pastor. En ellos se alude, de manera simbolica, al Jesus Niiio
que de mayor serd Pastor de las almas.

2.2 Romances del milagro del naranjel. En ellos se relata el primer milagro asignado a la
Virgen, dando la vista al bondadoso ciego que la obsequia con una naranja, para calmar la sed del
Nifio en su regreso de Egipto a Belén.

3.2 Romancillos de «Antes de las doce». Aunque su origen es culto, existen aqui versiones
muy popularizadas, como la que de Casas del Rio se recoge en esta grabacién.

4.» Romances del Nacimiento. Tratan del vigje de Nazaret a Belén de Maria y José, asi
como de las circunstancias de humildad y sencillez en que vino Cristo al mundo. También en la
grabacién se recoge una variante de esta familia y procedente de la aldea de Hortunas.

Indumentaria tradicional. Mujer con capucha
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5.2 Romances del Nifio perdido.'Relatan de manera simbolica la pérdida del Niio Jesis y
su busqueda de las almas.

6.2 Cantos del tarantan. No son propiamente romances sino series de pareados hechos
siguiendo las horas del reloj y alusiones al Niiio recién nacido. Empiezan con la una y acaban con
las doce.

Musicalmente nos aparecen como dos estilos bien diferenciados dentro de toda la coleccion:
Un grupo de romances y aguilandos que son semejantes a los que en las comarcas valencianas del
Norte del Turia llaman albadas de Navidad y otro grupo semejante a los cantos navidefios que se
cantan en las comarcas de la mitad Sur de la Comunidad Valenciana y pueblos de La Mancha
albaceteiia. Los instrumentos clasicos para acompaiiar el canto navidefio fueron preferentemente
los de percusion, destacando la zambomba, panderos y panderas.

LA MUSICA RELIGIOSA

Incluiremos en este apartado los cantos que son propios de actos comunitarios religiosos a
celebrar en templos o ermitas, actos de tipo oficial dentro de la liturgia eclesiastica o propios de
fiestas patronales o ciertas devociones para los que se organizan desfiles callejeros (Procesiones,
Rosario de la Aurora, Via Crucis, etc.).

Dentro de los cantos religiosos haremos distincion entre aquellos que estan ceilidos a cele-
braciones particulares de cada poblacién de los que son propios de celebraciones generales para
toda la iglesia.

Los primeros suelen interpretarse como fruto de la devocion popular, interviniendo poco los
sacerdotes en su ensefianza y direccion. Este es el caso de los gozos, salves y rogativas a los San-
tos o la Virgen, utilizados para elevar peticiones o como exvotos y accioén de gracias por los bienes
recibidos de la divinidad. Para la descripcién de los segundos, cuya enseiianza y direccion solia
estar a cargo de sacerdotes o sacristanes, utilizaremos, a grandes rasgos, el calendario
liturgico.

En el ciclo navideiio, ya hemos dicho, que se cantaban en las iglesias los villancicos y toda-
via se cantan. Solian ser de tipo culto por lo general, a diferencia del caracter popular de los
romances y aguilandos de actos profanos navideiios.

Después del ciclo de Navidad y en los siete domingos anteriores a la fiesta de San José se
cantaban los dolores y gozos de San José. Los recopilados de esta comarca son de caracter culto y
de composicién reciente. La misma version se canta también en otras comarcas
valencianas.

En el ciclo de Pasion se cantaban anteriormente al Viernes de Dolores los dolores de la Vir-
gen, en el acto conocido por el septenario (se hacia durante siete dias). Ademas de los dolores se
cantaban también los gozos y la salve dolorosa. También estos cantos suelen ser cultos.

Propio de la Semana Santa era el canto de la Pasion, el cual ya no hemos podido recopilar
ningiin ejemplo en esta zona. Si que se conserva un ejemplo del Via Crucis cantado y dos del lla-
mado Canto de las Llagas. En Requena y en la maiiana del Viernes Santo, se cantan unos motetes
compuestos el siglo pasado que, a pesar de ser cultos, son cantados por el pueblo con entusiasmo y
espontaneidad como si de un canto popular religioso se tratara. Aunque no cantados en actos ofi-
ciales, sino a nivel doméstico, como los romances navideiios, existen también unos romances pro-
pios de este tiempo que tratan de manera mas o menos alegdrica de la Pasién y
Redencion.

En Fuenterrobles se conservan un Avemaria y Gloria de caracter popular y de cierta anti-
giledad que se cantaba dentro del Rosario, que tenfa lugar a la vuelta de la romeria que los vecinos
de este pueblo hacian anualmente al santuario de la Cueva Santa del Cabriel.

Una Avemaria también del Rosario de caracter mas culto se conserva en Utiel para el
Rosario de la Aurora que tiene lugar la mafana de San Juan.

Dentro de los cantos del Rosario de la Aurora existian ademas de las oraciones cantadas los
misterios, de los que poseemos un ejemplo de los gloriosos procedentes de Sinarcas. También para
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el Rosario de la Aurora se entonaban los cantos de despertar a los devotos que habian de acudir a
esta practica. Tales cantos son muy abundantes en los pueblos valencianos en donde reciben el
nombre de «desperta», coplillas o Aurora. De esta comarca solamente hemos podido rescatar dos
ejemplos: uno procedente de Fuenterrobles que se cantaba en el Rosario de la Aurora que se hacia
en octubre y que no tiene ningin parecido con los valencianos, y la llamada Aurora de Pascua de
San Juan de la Vega de gran parecido a las auroras valencianas y que se canta en el recorrido de la
procesion del Encuentro la maiiana de Pascua. Una estrofa de la Aurora de Pascua de la aldea de
San Juan se recoge en esta grabacion.

El mes del Rosario era el de octubre, dedicandose el de noviembre a los difuntos y a las
almas del Purgatorio. Para la novena de las animas se cantaban los gozos de animas de los que
tenemos varios ejemplos con dos versiones musicales de caracter popular. De los llamados lamen-
tos del Purgatorio solamente tenemos un ejemplo muy culto de la aldea de Los Corrales.

LOS ROMANCES

Es otro de los temas abundantes en la comarca y que como en el caso de los mayos hablan
del castellanismo originario del Campo de Requena-Ultiel, pues, encontramos los mismos elemen-
tos en los romances de esta comarca que los que poseen los de tierras vecinas castellanas.

Dentro de la recopilacién son abundantes los de tematica navideiia, como ya hemos seiia-
lado, e igualmente numerosos los de tipo religioso con alusién a milagros o hechos extraordinarios
asignados a la Virgen o los Santos, Tales romances reciben aqui, al igual que en otros lugares, el
nombre de oraciones de ciego.

En cuanto a los profanos encontramos los de tipo caballeresco, amorosos y novelesco, los
humoristicos, algunos modernos de crimenes y los considerados como infantiles porque son canta-
dos actualmente por los nifios en sus juegos.

Contando romances y oraciones de ciego existen en la recopilacion unos cuarenta y tres
temas distintos. Muchos de estos nos aparecen con variantes en las distintas localidades. Veamos
la relacion de los temas recopilados:

— El Nino perdido — Del Conde Flores o Conde Alarco
— El Nino Jesus Pastor — Del Conde Olinos

— El Nacimiento — Me han dicho que te casas

— El naranjel — Gargantina

— Antes de las doce — De Santa Catalina

— Altamar — La doncella soldado

— Elena tenia amores — De la Pasién

— De Prim — Oracién del Angel de la Guarda
— EI perro rabioso — Oracién de S. Antonio y los pdjaros
— Carmela — Oracion de S. Antonio y el prisionero
— De Fuentes del Rio — Oracion de Rita

— La Cristiana cautiva — Oracién de S. Isidro

— Del guarda — Oracién de la Virgen de Tejeda
— Del horno de abejas — Oracién de la Virgen del Carmen
— De la loba parda — De la hutda a Egipto

— Ya se van los quintos — De las dnimas

— Don Juan de Lara — Oracién del Nino perdido

— Del gato — Oracién de la Virgen del Pilar
— Yo me queria casar — Soldadito, soldadito

— Anoche fui al correo — El! Mambri

— Me cas6 mi madre — San José salié6 a cazar

— De Alfonso XII

Recogemos en la grabacion la version del romance de la loba parda procedente de Casas de
Rio. Su melodia es la misma que la utilizada en esta aldea para los aguilandos.
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LA CANCION INFANTIL

Es también abundante y muy variada, y como su nombre indica es aquella propia de los
nifios, bien porque se les cante para ellos, como en el caso de las canciones de cuna o de juegos
maternos con el hijo o bien porque sean interpretadas por los propios nifios en sus juegos.

Dentro de los que cantan las madres a sus pequerios hijos tenemos las canciones de cuna o
nanas destinadas a provocar el suefio de los nifios de corta edad. Ya dijimos al hablar de la jota que
muchas canciones de cuna de esta comarca se cantan por este estilo, pero también las hay que
toman la melodia de los aguilandos u otros cantos navidefios, este es el caso de la cancién de cuna
que de Hortunas se recoge en esta grabacion, cuya melodia recuerda una variante de aguilando de
aquella aldea.

No solamente para dormir canta la madre a su hijo, sino también para entretenerlo, diver-
tirlo o iniciarlo en los primeros aprendizajes motores.

Dentro de las canciones que cantan los nifios en sus juegos hay multitud de temas, variantes
y aplicaciones. Segun su funcionalidad existen canciones de contar o sortear, de finales de cuento o
narraciones y logicamente de distintos juegos como de la comba, el corro, de calles, de pelota, etc.
En la cancién infantil nos aparecen sonsenetes muy simples y retahilas, pero también abundantes
fragmentos o canciones completas que estuvieron de moda en otras épocas y que, al perder su
vigencia, no han llegado a desaparecer, al asociarse a juegos infantiles. Esto ocurre con algunos
romances o con canciones de bailes de otras épocas. Recogemos en la grabacién el baile infantil de
la Carrasquilla, muy abundante en toda esta comarca y representado por la variante
procedente de Fuenterrobles.

El pan bendito en la aldea de La Portera
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EL FANDANGO

El fandango de tipo surefio, que es el que encontramos en esta comarca, aparece muy exten-
dido y abundante en las comarcas valencianas del Sur del Jucar como ocurre en parte de La Man-
cha, Murcia, Andalucia, parte de Extremadura, Canarias y Baleares. De esta tierra solamente
hemos recopilado variantes en la zona que queda en la mitad Sur de la comarca y no con abundan-
cia. Dentro de los cantos afandangados nos aparecen los fandangos propiamente dichos, de carac-
ter bailable y lo que se conoce como malagueiias que son cantos de lucimiento y de reunién no
bailables. Como ejemplos del primero recogemos en la grabacion la variante recopilada en Los Isi-
dros, mientras que la malaguefia pertenece a la aldea de Casas del Rey.

LAS SEGUIDILLAS

También son un estilo de canto y baile poco abundante en nuestra recopilacion, pero, a dife-
rencia de lo que ocurre con el fandango, sabemos por referencias que fueron abundantes y el
motivo de que queden pocas muestras es debido a su antigiledad y al empuje y arraigo de la jota
que desplazo su uso o las incorporo a sus estribillos. Ademas de la abundancia de estrofas de
seguidillas existentes en los estribillos de jota nos aparecen con ritmo semejante a las seguidillas
ciertas canciones navidefias, romances e incluso canciones de Pascua como la jeringonza. Dentro
de las seguidillas se hace distincion entre las seguidillas corridas y las seguidillas «torras», mas
parecidas en su acompaiamiento instrumental a la jota que las primeras. Del tipo de las corridas
tenemos en la coleccion diez versiones, siendo del tipo de las «torras» unicamente cuatro.

Tenemos que aiiadir dentro de las seguidillas una versién de bolero de tipo aristocratico
conservado en Requena.

En la grabacion se recogen dos fragmentos de seguidillas corridas procedentes de Villar de
Olmos y Camporrobles.

SONES Y DANZAS DE DULZAINA

El instrumento mas antiguo de los que estdn en uso en la comarca es la dulzaina consevada
unicamente en Villargordo del Cabriel en donde existen dos dulzaineros. En este pueblo 1a dul-
zaina se ha conservado para la misma finalidad que tuvo desde tiempos lejanos, para acompaiiar
actos religiosos como es el encabezar la procesién y correr la bandera a San Roque o para actos
profanos como pasacalles y las carreras de joyas, carrera pedestre que todavia pudimos ver en las
ultimas fiestas patronales. Se conservan muchas melodias, tanto binarias como ternarias, entre las
que figuran dos jotas.

El que no existan dulzainas en otras localidades de la zona no quiere decir que no haya
melodias que en otros tiempos se interpretaran con ellas, aunque actualmente se ejecuten con clari-
netes. Haremos referencia a otras poblaciones en donde se conserva el correr la bandera como en
Sinarcas, Campo Arcis, San Antonio de la Vega y hasta hace muy poco en Requena. En Utiel
parece ser que se perdid esta ceremonia a finales del siglo pasado.

El correr la bandera consiste en hacer giros y ondeos de distintas formas, segun la pobla-
cion, con la bandera o estandarte del Santo a quien se dedica. La referencia histérica mas antigua
de este rito la tenemos en la Historia de Requena de D. Rafael Bernabeu, en la que nos cuenta que
en 1509 se instuy6 una fiesta anual en honor de San Roque con motivo de la epidemia de peste
«con las cruces fechas en el ayre con la vandera de la cofradia».

En cada una de estas localidades existe una melodia propia para este acto como también las
hay para las danzas guerreras y procesionales unicamente conservadas en las aldeas de San Anto-
nio de la Vega y Campo Arcis. Las danzas guerreras de esta comarca, que son ejecutadas por doce
danzantes, se denomina de moros y cristianos porque se incluyen, afiadidas a las representaciones
populares conocidas como Las Relaciones, en las que intervienen seis moros, seis cristianos, dos
reinas (mora y cristiana) y un angel. Al acabar la representacién los moros y los cristianos se con-

vierten en danzantes y ejecutan con espadas, palos y planchas los juegos de esta danza de -

origen dieciochesco.
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Las danzas guerreras de esta tierra constan de tres partes:

a) Danza de espadas, ceremoniosa, pausada y elegante.

b) Danza de palo y plancha, mas movida y trepidante.

¢) Danza de palo seco o rabiosa, de mucha rapidez y dificil ejecucion.

.

También al hablar de la jota dijimos que existia en la comarca la llamada danza del caracol
cuyas melodias y esquema coreografico recordados por Arcadio Piqueras de Campo Arcis han
hecho posible su restauracion reciente. Se trata de una danza procesional que recuerda las entradi-
llas castellanas. En ella danzan ocho o doce mozos al son de una jotilla haciendo cruces y recruces
entre ellos para acabar con una espiral o caracol que se deshace y se convierte en una sola fila de
cara al Santo y haciendo una reverencia todos los danzantes rinden homenaje a la imagen. Las ulti-
mas localidades donde se interpreto esta danza son Requena y Campo Arcis. Los dulzaineros de
Villargordo interpretan las melodias de la danza del caracol que se encuentran grabadas en
esta obra.

Corriendo la bandera en Villacrgordo del Cabriel

CANCIONES DE PASCUA, DE REUNION Y BEBER VINO

Se trata de un grupo de canciones festivas propias para momentos de fiesta campestre o
doméstica en que los concurrentes intervienen o participan en el canto, bien a dio o al
unisono.

- Las canciones de Pascua se cantan con motivo de correr la mona, es decir, de la merienda
campestre que se tiene costumbre de hacer en estas fechas. Ademas de la merienda se salta a la
cuerda, se juega al corro y otras variantes de entretenimientos. Entre las canciones de Pascua des-
taca la tarara, extendida por toda la comarca, como en el resto de Espaiia. Otra cancién de Pascua,
propia de la parte alta de la comarca, es la jeringonza o «jeringosa» como la llaman en Utiel y otra
. cancién muy extendida y que se canta también en otras comarcas valencianas es lo que aquf se
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conoce como la catachumba. De la jerigonza recogemos en la grabacién la version
procedente de Utiel. ‘ '

Dentro de las canciones de reunién incluimos aquellas que se cantan en conjunto en cual-
quier fiesta a lo largo del afto en las que se reiine gente con ganas de cantar. Una variante de estas
canciones es la que aqui se conoce con el nombre de rulé, que son unos cantos para medir la resis-
tencia que tiene el bebedor utilizando la bota. Consta de una introduccién y de la parte propia de la
medida en la que se repite la palabra rulé hasta que el bebedor deja libremente de beber. El bebe-
dor que maés rulés aguanta es el vencedor de la prueba. Incluimos dos versiones bien distintas de
rulés en esta grabacion, una en forma de habanera procedente de Sinarcas y la otra que es una de
las tres versiones que cantan en Fuenterrobles.

BAILES HUMORISTICOS Y AGARRADOS

En uitimo término queremos comentar dos tipos de baile relativamente modernos pero que
fueron populares:

Como bailes humoristicos propios de reuniones bullangueras o de fiestas de calle nos encon-
tramos con el baile del pingajo, baile suelto de caracter erdtico y grotesco, bailado con el poquillo
de la jota, en el que los bailadores golpean sus cuerpos de costado, de espaldas y de frente. Otro
baile de este tipo es el baile del tio, tio, que consiste en que una persona, hombre o mujer, se coloca
en la parte de atras un papel u otro material facilmente combustible atado o sujeto a su ropa. Al
tiempo que los concurrentes cantan la cancién propia del baile, el del papel debe moverse al com-
pas con agilidad y réapidez, para evitar que otro, provisto de una antorcha o vela, le pegue fuego a la
cola postiza que el bailador luce.

En los bailes agarrados incluimos aquellos en los que las parejas ejecutan los movimientos
cogidos, costumbre que llega importada de Europa.

Primeramente estos bailes se ponen de moda en los salones de la alta sociedad, pero a fina-
les del pasado siglo son copiados por el pueblo. En aldeas y caserios de esta comarca se empez6 a
bailar el agarrado a principios del presente siglo, combinéndolo con la jota. Asi se puso de moda el
vals, llamado corrido, la polka y su variante conocida como «xotis blincao» y la mazurca cuyo
ejemplo en la grabacién procede de la aldea de Casas de Moya.

RELACION DE COMUNICANTES

Cantores del mayo - La Portera Rosa Solaz Lépez - Villar de Tejas

Antonio Guaita Guaita - Villargordo José Martinez Solaz - Villar de Tejas

Juan Martinez - Los Isidros Carmen Pardo Pardo -Hortunas

Consuelo Abelldn - Los Corrales Encarnacion Guaita Pardo - Hortunas
Atanasia Pérez - Fuenterrobles Ernestina Dfaz Corredor - Utiel

Fidel Garcia Garcia - Camporrobles Mario Huerta Garcia - Casas del Rey
Vicente Garcia Garcia - Camporrobles José Ma Sdnchez Moya - Casas de Moya
Paulina Montero Argudo - Camporrobles Felisa Berlanga Huerta - Casas de Moya
Josefa Pérez Martinez - Villar de Olmos Cantoras de la Aurora - San Juan de la Vega
Segundo Pedrén Lyjén - Los Pedrones Leonila Salinas Ferndndez - Roma de la Vega
Delfina Martinez Mateo - Casas del Rio Dionisia Cardona Mislata - Barrio Arroyo
Victoria Vicente Arocas - Casas del Rio Ricardo y Joaquin Clemente Lloria - Sinarcas
Arcadio Piqueras Expésito - Campo Arcis Amadeo Monterde Defez Sinarcas.
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