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Diego Martinez Ponce de
Urrana es uno de los arquitectos
mas renombrado en los libros de
arte del Barroco espaiiol. Reco-
nocido y famoso, sobretodo, por
ser el autor de la Capilla de La
Virgen de los Desamparados de
Valencia, una de las obras mds
originales dentro de la relativa-
mente poco significativa arqui-
tectura espaiiola del siglo XVII.

Apesardesureconocimien-
to como arquitecto, me ha lla-
mado siempre la atencién que
uno de los artistas requenenses
maés “destacado”, fuerarelativa-
mente poco conocido en su ciu-
dad.

He decidido escribir acerca
de él con la intencion de dar a
conocer algunos aspectos confu-
sos de la biografia y naturaleza
de Martinez Ponce y comentar la
importante obra que realizd, que
no se reduce como se vera a la
basilica de N® Sra. de los Desam-
parados de Valencia, sino que se
extendié a otras obras de la dié-
cesis de Valencia y Tortosa.

1.- ¢(Era Diego Martinez
Ponce de Urrana natural de Re-
quena?

En la Enciclopedia de arqui-
tectura mas renombrada: Arqui-
tectura barroca; ed: Aguilar:: y es-
crita por uno de los historiadores
de maximo prestigio y autoridad:
Cristhian Norberg-Shulz se dice
lo siguiente acerca de Diego Marti-

nez Ponce de Urrana:

“Nacié en Quintavalle de la
Mata (sic), (Burgos) y murié en Ona,
(Burgos) en 1733. Fue maestro de
obras del arzobispado de Burgos.
Entre las obras que intervino citare-
mos: Capilla de Nuestr flora
los Desamparados en Valencia (pro-
yectada entre 1647 y 1652 y cons-
truida entre 1652 y 1667); sacristia

capilla del claustro de la ra
de Burgos: terminacion de la Cole-
giata de Penaranda; claustro y fa-
chada del convento de Nuestra Se-
nora del Prado (Valladolid); facha-
da principal del convento de San
Pelayo en Oviedo; capilla en el con-
vento de Santo Domingo de_ Si-
los.™(1).

En otra obra, igualmente re-
putada, Historla de la Arquitectura
de Editorial Planeta, y de aceptable
éxito comercial, también se habla
de Ponce de Urrana como burgalés
(2). Es casi seguro que esta cita
tiene como base el libro anterior u
otro que no he podido encontrar y
que sea la fuente que utilizan los
dos. Desde luego lo mas importan-
te de esta afirmacién es que no
corresponde con los datos biografi-
cos que han situado regularmente
a Martinez Ponce como natural de
Requena. En las dos citas se situa-
ba su lugar de nacimiento en Bur-
gos, y-en una de ellas, se indicaba
lalocalidad: Quintavalle de la Mata.
También se le atribuye la autoria
de diversas obras, por otra parte
muy conocidas.
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Partiendo de lo que creia que
era un error, he comprobado pri-
mero las fechas de su nacimiento y
muerte. Hay un dato que ensegui-
dallama la atencién y la desacredi-
ta: es imposible que hiciera la Ca-
pilla de los Desamparados entre
los arfios 1652 y 1667 y muriera en
el afno 1733. Aun calculando que
tuviera veinte afnos cuando comien-
zan las obras de la Capilla. supone
que nacié en el afo 1632, “poco
mas o menos”, lo que le daria una
longevidad improbable para la épo-
ca. Ensegundolugar, lacita biogra-
fica le hace nacer en Quintavalle de
la Mata pues bien, no existe este
pueblo en Burgos, el autor lo con-
funde con Quintanilla de la Mata.
En otro sentido es poco probable
que un arquitecto, aungque recono-
cido, trabajara en diécesis tan ale-
jadas en aquella época.

Para demostrar que estas dos
citas son un error he trabajado en
dos direcciones: una. comprobar
los datos que se dan en esla biogra-
fia. Considero importante para ello
encontrar los arquitecltos autores
de estas obras que se suponen
hechas por Diego Martinez, natu-
ral de Burgos, y una vez comproba-
dos estos datlos, averiguar cuéles
son las fuentes de esta nota biogra-
fica. En segundo lugar hallar y
comprobar si los datos que sittan
a Martinez Ponce como natural de
Requena son ciertos.

1.1 Las fuentes de un error.
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Martinez Ponce no es burgalés.

Afirmar que Diego Martinez
es burgalés es un error. Un error
que me atrevo a decir que esta
relacionado con la exhaustiva in-
formacién recogida en una enciclo-
pedia y que en algunos casos no es
comprobada: unas veces porlacan-
tidad de datos que se indican; otras,
porque recogen informacion de
fuentes que tienen errores.

En este caso para demostrar
que la biografia no se atenia a la
realidad, he tenido que leer nume-
rosos libros, algunos del siglo XVII,
XVIIl y XIX., tratando de encontrar
en qué fuente primaria estaba el
posible error.

Una de las fuentes mas ulili-
zadas cuando se buscan datos de
arquitectos espaiioles de épocas
pretéritas es el libro de Llaguno y
Amirola: “ Noticias de los_arquitec-
tos...”, publicado a principios del
siglo XIX, aunque se acab6 a me-
diados del siglo XVIII, recoge en
sus paginas las noticias de arqui-
tectos celebres desde la Reconquis-
ta hasta 1734. (3). En la pagina 49
dice: “Diego Martinez Ponce de
Urrana, natural de Requena,
tuvo gran crédito en Valencia a
mediados del siglo XVII, pues se
le confié la traza y construccion
del templo de Nuestra Sefiora de
los Desamparados,...”.

Pero si seguimos leyendo en
las adiciones del afio 1733, enlas
paginas 118 a 122, habla de un
arquitecto, llamado Pedro Marti-
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nez. De reconocida y merecida
fama, este arquitecto era fraile be-
nedictino, nacié en Quintanilla de
la Mata, Burgos. en el afio 1675.
Reconoce en éluna habilidad nota-
ble desde muy joven como maestro
de obras y teérico de la arquitectu-
ra, a la que se dedicé con ahincé.
asi como al estudio de las matema-
ticas, por lo que escribié varios
libros dedicado al arte de cons-
truir. Dice este libro que Fray Pe-
dro Martinez “adquirio tan gran
crédito en aquella tierra que fue
nombrado maestro mayor del
arzobispado de Burgos” (4). Lo
que mas nos interesa en la cita son
las obras que realizé: “...la sacris-
tia de una capilla del claustro de la
catedral de Burgos; concluyd la co-
legiata de Peniaranda; construyo el
tercer claustro y la fachada de la
porteria del convento de nuestra
Seriora del Prado...; la_fachada de
la vicaria del monasterio de Monjas
de San Pelayo en Oviedo; ...edifico
la capilla nueva del santo titular en
el monasterio de Stlos...". Curiosa-
mente estas obras que se citan en
las paginas 119 y 120. correspon-
den a las que adscriben como rea-
lizadas por Diego Martinez en la
biografia de la Enciclopedia de la
Arquitectura citada anteriormen-
te. s6lo que a Fray Pedro Martinez
se le adjudica la construccién de la
basilica de los Desamparados y
todas las obras de la di6cesis de
Burgos y Oviedo. y tal como he
dicho anteriormente se suman
obras sin fijarse que por su perio-

dizacion es imposible que las hu-
biera hecho una misma persona.
Los autores de la biografia no dife-
renciaron entre Fray Pedro Marti-
nez y Diego Martinez Ponce de
Urrana: lo que hicieron fue unir las
biografias de ambos. sin cotejar los
datos. Quienes la escribicron no
conocian las dos biografias. con-
fundieron el apellido comin, evi-
denciando desconocer la historia
de la arquitectura espaiiola del si-
glo XVII, ya que tanto uno como
otro son dos arquitectos muy co-
nocidos, y en el libro de Llaguno
aparecen con claridad en lugares
separados y con noticias de ambos
facilmente comprobables.

Creo que queda demostrado
que Diego Martinez Ponce no cra
burgalés, pero. ¢sera natural de Re-
quena?

1.2 Diego Martinez Ponce,
arquitecto requenense.

Atendiendo a las informacio-
nes que nos dan los libros de His-
toria de Requena publicados, asi
es. Rafael Bernabeu, nuestro mas
prolifico historiador, lo cita en va-
rios de sus libros, en la Historia de
Requena,: “Hijo del maestrode can-
teria Nicolds Martinez Ponce. Fue
designado en 1652 para llevar a
cabo la ereccion de la capilla de
Nuestra Seriora de los Desampara-
dos. de Valencia...”. (8) Repite la
cita en otras obras suyas. (6).

Enrique Herrero y Moral,
imaginativo y fantasioso historia-
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dor local en su libro Historia de
Requena, publicado a finales del
siglo XIX (7). en la pagina 290
dice: “... D. Diego Martinez Ponce de
Urrana, célebre arquitecto, y tan
célebre que el virrey de Valencia,
conde Oropesa, le eligié entre otros
muchos para la direccion y ejecu-
cion de la actual capilla de N° Sra.
de los Desamparados de dicha ciu-
dad...”

Es una afirmacién con cierto
riesgo. No hay indicios definitivos
que nos permita asegurar que Die-
go Martinez Ponce es natural de
Requena. Prueba evidente seria en-
contrar su inscripcién en algin
libro parroquial. No he encontrado
cn tales libros, de bautizos, matri-
monlios y defunciones, rastro de él,
o de algiin familiar de primer gra-
do. No es una evidencia de que no
fuera natural de Requena porque
los libros parroquiales referidos a
este periodo, siglo XVII estan in-
completos, debido, sobretodo, alas
destrucciones que se hicieronenla
Guerra Civil. De las tres parro-
quias de Requena que habia en el
siglo en que nacié Diego Martinez:
El Salvador, San Nicolas y Santa
Maria, solamente la de San Nicolas
ofrece un libro que nos puede ser
util para demostrar su naturaleza:
el de Matrimonios. En este libro no
encontré en el del periodo que va
desde 1590 a 1670 ninguna evi-
dencia referida a la familia Marti-
nez Ponce. Hay otro libro que con-
sulte en esta parroquia, el {ndice
de Bautismos correspondiente al
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siglo XVII y principios del XVIII,
pero tampoco encontré nada defi-
nitivo. Como luego me pasaria en
los libros que consulté de otras
parroquias hay bastantes Marti-
nez y Ponce, pero en la inscripcion
que incluye el nombre de los pa-
dres o padrinos, no pude unir nin-
guno que sea completamente se-
guro a esta familia.

En la parroquia del Salvador
se guardan junto a los libros de
esta parroquia los libros parro-
quiales de Santa Maria desde su
desacralizacién. El libro fndice de
defunciones que existia ha des-
aparecido, por lo que s6lo podemos
utilizar, limitadamente para este
periodo, los existentes de Bautizos
a partir de 1690. Igual que en San
Nicolas no hay ninguna prueba
definitiva, aunque si hay un Diego
Martinez, otros apellidados tam-
bién Martinez o Ponce. Lo que de-
muestra que son apellidos comu-
nes a la zona, pero poco mas.

En cuanto al apellido Urrana
no hay ningun indicio en la comar-
ca. Tampoco lo he encontrado en
otros lugares. Es, sin duda, un ape-
llido de ascendencia vasca, poco
utilizado por otra parte. Segun el
Diccionario Vasco de Genealogia,
en Vizcaya, este apellido proviene
de “urr”, avellano y “ana”, lugar de.
(8). Es posible que fuera afadido
por algun familiar de Martinez Pon-
ce para dar carta de hidalguia a su
nombre, cosa frecuente en la época.
Nada concluyente por esta parte.
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Visto que no hay pruebas de-
finitivas en los libros parroquiales,
especialmente debido a que estan
muy incompletos, he buscado otras
fuentes. Me ha parecido que una
fuente importante podia ser en-
contrar datos irrefutables en algu-
nos libros que aclarasen esta natu-
raleza. He consultado muchos li-
bros de historia de la arquitectura
del siglo XVII y otros relacionados
con la ereccién de la Basilica de los
Desamparados, y excepto los dos
que he nombrado, en todos se rela-
ciona el nombre de Martinez Ponce
a Requena. Pero la cuestién no ha
variado, ¢son éstas pruebas con-
cluyentes?.

Los libros que hablan de Die-
go Martinez, e indican su naturale-
za, se basan en otros anteriores,
pero no indican ninguna prueba
irrebatible. Asi he considerado que
lo mas adecuado es buscar el ori-
gen de las fuentes bibliograficas.
Las fuentes actuales (9), remiten a
libros de principio de siglo (10); y,
estos a su vez, a libros del siglo
pasado ya citados: Llaguno y
Amirola, (11). Los dos libros que
he considerado mas interesantes
porque se acercan mas a la época
de nuestro arquitecto son ademas
del ultimo citado el de Ortiy Mayor,
J. (12), Historia de la Sagrada Ima-
gen de Maria Santisima de los Ino-
centes y Desamparados. Valencia
1767. En este en la pagina 144
dice: “...Esta es ladescripciénde la
nueva Caplilla lo menos grosera-
mente, que tan mal cortada pluma

ha podido bosquejar, aunque he
escusado prolijas medidas de con-
tados palmos. y otras para evitar el
cansancio, y fatiga al Letor (sic),
pero no omitiré el nombre del Arqui-
tecto, que lo fue Diego Martinez
Ponce de Urrana, natural de
Requena, quien fue el Maestro de
esta fdabrica desde su principio,
hasta su ultima perfeccién, cuyo
empleo, y acterto le hacen digno de
eterna memoria. El gasto justamen-
te se empled en esta obra, juzgaron
los Distribuidores, passé de
cinquenta mil escudos; la que se
concluyo en el arto 1667.” Como
puedodemostrar la descripcién que
Orti y Mayor hace de la construc-
cién de la Basilica asi como de su
Arquitecto se basa en otro libro
anterior y que yo creo que si tiene
una autoridad muy importante,
sobretodo debido al momento en
que se publica, 1667, afio en que se
acaba la Basilica. El autor escribe
el libro en ese mismo afio para
conmemorar su finalizacién, y ade-
méas Diego Martinez aun vivia en
ese momento. El libro se titula:
“Reales fiestas a la soberana ima-
gende la Virgen de los Desampara-
dos, de la ciudad de Valencia, en su
traslacion a la nueva capilla™ , su
autor fue: Francisco de la Torre, y
fue editadoen el afio 1667.(13). En
el libro cuenta en sus primeras
paginas, detalladamente, los mo-
tivos de la construccién de la capi-
lla, asi como todo el proceso cons-
tructivo. Y en la pagina 20y 21 -lo
coplo tal como esta- dice: “ Esta es
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la descripcion de la nueva Capilla,
lo menos groseramente, que ha po-
dido mi indocta pluma bosquejarla,
escuse las prolijas medidas de con-
tados palmos, en los espacios de
todas las partes, porque esta
prolixidad no fuesse peso sin medi-
da al cansancio del letor; pero no
escusaré el nombre del Arquitecto
Diego Martinez, Ponze de Urrana,
natural de Requena; fue Maestrode
la fabrica, desde su principio, hasta
el presente estado; y el empleo, y el
aclerto, le hazen digno de esta me-
moria...” Como se puede compro-
bar el texto de Orti y Mayor es
exactamente igual que el escrito
por Francisco De la Torre. Es una
repeticién del primero.

Esta si puede ser una prueba
definitiva acerca de la naturaleza
del autor de la capilla de los Des-
amparados, de una fuente indirec-
ta perode autoridad, pues su autor
era coetdneo a Diego Martinez.

2.- Notas acerca de una bio-
grafia.

Utilizando fuentes indirectas
y recientes publicaciones, puede
intentar hacerse si no una biogra-
fia, esbozar c6mo debié ser su vida.
A pesar de no poder contar con su
inscripcién parroquial si se cono-
ce, aproximadamente, elafiodesu
nacimiento. En un documento fe-
chado en el afio 1652 (14), de un
Proceso del clero de la iglesia de los
Santos Juanes (San Juan del Mer-
cado) de Valencia, hay un testimo-
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nio suyo en el que dice tener:
“quaranta un any poch mes o
menys"”. Deducimos que debi6 na-
cer, como él dice “poco mas o me-
nos” en el ano 1611.

Por los datos familiares que
nos ha dejado el historiador reque-
nense Rafael Bernabeu, supone-
mos que en su juventud debié6 se-
guir el proceso que era comun en
los jévenes que nacian en una fa-
milia que Lenia un oficio.

Bernabeu, en su Historia de
Requena, {15) nos sitiia a Diego
Martinez como hijo del maestro de
canteria Nicolas Martinez Ponce, y
cita a su hermano Nicolas Ponce de
Urrana (16) como autor del altar
del Carmen. Como era frecuente
en la época, vivia en una familia en
laque la mayor parte de sus miem-
bros pertenecian al mismo gremio,
y aprendian en él el oficio.
Tramoyeres Blasco (17), nos dice
al respecto: “...La familia artesana
se renovaba constantemente por
medio de los hijos. Los hembras
dedicdbanse a las_faenas domésti-
cas. El gremio favorecia su matri-
monio con oficiales que pertenecian
a la corporacion, asegurdndose ast
el bienestar y afianzando su porve-
nir. Este no ofrecia grandes dudas.
Si no contraia matrimonio, o su vo-
cacién no la llamaba a él, ingresaba
en algun convento de monjas... En
cuanto al hijo varén, sus condicio-
nes eran otras. Seguian general-
mente, la profesiondel padre. Como
dejamos dicho en otro lugar, disfru-
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taba de varias prerrogativas que le
Jacilitaban el ingreso en el magiste-
rio...”. En este sentido no pagaban
las tasas de ingreso en el gremio,
eran tratados con mas condescen-
dencia. Normalmente, alos 20 afios,
tras cuatro afos de aprendizaje, se
convertian en oficiales. Siguiendo
este proceso que era el natural
podemos explicar el oficio de nues-
tro personaje: nacié en una familia
de albariiles y se convirtié en “maes-
tro albaiiil”, el oficio que de manera
mas sencilla podia aprender.

Deducimos de lo anterior, que
debié trabajar en su juventud con
su familia, aprendiendo el oficio en
obras de la comarca con su padre,
hermano y posiblemente con mas
oficiales. Las obras que se le acha-
can en Requena fueron realizadas
posteriormente a esta fase de apren-
dizaje, por lo que desconocemos en
qué obras pudo trabajar en esos
anos. Rafael Bernabeu (18).

Quiero destacar que en su
formacién hay algunas caracteris-
ticas que no eran comunes a la
mayor parte de los maestros alba-
fiiles. Por ejemplo, sabia leer y es-
cribir, cosa nada frecuente en su
época, pues muchos de los albarii-
les de su periodo no sabian (19).
En un proceso de la Iglesia de los
Santos Juanes de Valencia y en el
que €l interviene con otros “maes-
tros de vila” (maestros albariiles)
como perito, es el tinico de los tres:
Josef Montero, Diego Martinez y
Felip Blasco, que sabe escribir y

firma dicho documento: “Com sabe
escriure ho ferma de sama”. (Como
sabe escribir lo firma de su mano).
Enla copia que adjunto se ve como
lo hace ante el notario con una
firma garbosa, de alguien que prac-
tica frecuentemente. Es en este
sentido donde tal vez se encuentre
en su biografia un rasgo mas de
originalidad.

écm. /Jc: ereduye L(f ema de go o,

4y manlire oz

o

—

Nos puede llevar a confusién
ladenominacién profesional de Die-
go Martinez Ponce. Desde un pun-
to de vista formal habria que lla-
marle albanil, maestro albariil u
“obrer de vila”, en valenciano. Des-
de luego él firma y se reconoce
como “obrer de vila” y no arquitec-
to, porque la condicién necesaria
para poder trabajar era pertenecer
a un gremio, y el suyo era el de
“obrers de vila” (albariiles). En el
siglo XVII el término arquitecto se
utilizaba muy poco y a veces confu-
samente y con el mismo significa-
do que el de maestro albaiiil. Real-
mente no habia separacién entre
aquellos que realizaban una labor
manual propia de albaiiiles, de
aquellos maestros de obras que
hacian disefios y trazas. Fue nece-
sariollegar al afio 1777 en que una
Real Cédula declaraba nobles las
artes de la pintura, escultura y
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arquitectura, separandolas de la
dependencia de los gremios. En
Valencia se crea en el ano 1768 la
Real Academia de San Carlos, y
desde ese momento sus profesores
dejaron de estar sujetos a la obe-
diencia gremial, aunque subsistié
la clase de maestros de obras, divi-
didas en dos categorias: una de
estudios y otra de practicas. Sin
embargo. los historiadores desde
el principio le dieron a Diego Mar-
tinez Ponce la condicién de arqui-
tecto como podemos ver en toda la
bibliografia estudiada. El pertene-
ce a la clase de aquellos maestros
de obra que son propiamente
tracistas, y hacen de su trabajo
una labor mas intelectual, aleja-
dos cn gran parte de la labor ma-
nual de los albaiiiles. Es en ese
sentido en el que vemos a Diego
Martinez como un arquitecto. El
no firma en ningtn papel, protoco-
lo 0 Apoca como arquitecto, pero de
sus contemporaneos en Valencia
es el mas cercanoaeste titulo, para
ello me baso en que es uno de los
pocos que hace trazas. planos,
maquetas de capillas, y los cobra.
O sea. que no solamente constru-
ye, sino que también hace y vende
los disenios. Alguno tan importante
como el presbiterio de la catedral
de Valencia, que se lo vende a Pérez
Castiel, el arquitecto mas renom-
brado del barroco valenciano. Esa
es una labor maés propia de lo que
entendemos por arquitecto que de
un albainil. (20).

En el mismo sentido también
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se cita como arquitectos a aquellos
maestros que han hecho obras de
reconocida importancia y a su au-
tor no se le llama albanil u “obrer
de vila”, sino que se le cita como
arquitecto. Asi sucede desde el si-
glo XVII con Martinez Ponce. En el
ano 1667. Francisco de la Torre
habla de ¢l como arquitecto. A Die-
go Martinez se le nombra como
arquitecto esta vez, y coincide en
este sentido: ~... no omitiré el nom-
bre del Arquitecto. que lo_fue Diego
Martinez Ponce de Urrana. natural
de Requena,...”, (21).

Opino que debemos interpre-
tar los datos que tenemos € ir mas
lejos, incidir enque Ponce de Urrana
es un arquitecto que tenia conoci-
mientos técnicos y preparaciéon mas
completa de lo que era normal en
los maestros de obra de la época.
Para hacer planos, dibujos, trazas,
maquetas, se ha de tener una for-
macién que no la da solamente la
practica. Se han de alcanzar unos
conocimientos que no estan al al-
cance de todos. Y asi una prueba
de que €l tenia una formacién que
no era corriente para la época es
que los maestros albaniles que
participaban con ¢l ¢n los contra-
tos de las obras importantes eran
analfabetos y él no. El Marqués de
Lozoyaen su libro Historiadel Arte
Hispdnico llega un poco mas lejos y
le supone por la traza de la capilla
de los Desamparados. que posible-
mente estuvo en Italia o conocia la
obra de arquitectos italianos. En la
misma direccion apunta Kubler y
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Bérchez, pero no sc atreven a ase-
gurarlo (22). Desde luego afirmar
que Martinez Ponce estuvo en Ita-
lia es de dificil comprobacién. En
otros libros encontramos que la
originalidad de la planta de la capi-
lla de los Desamparados le habia
sido apuntada por el virrey de Va-
lencia, ¢l conde de Oropesa. que
habia sido el inspirador. Tanto en
un caso como en otro se le supone
unos saberes que no son propios
de un maestro albaiiil. al que difi-
cilmente se le pueden suponer unos
conocimientos de tal envergadura.

Noticias de su vida hemos
encontrado poco mas. En un pro-
tocolo realizado ante el notario José
de Rocafull el 19 de noviembre de
1653, sabemos cual fue su esposa:
“Nos Didacus Martinez y Eusebia
Mathias coniuges...” En otro proto-
colo ante el notario José Olcina el
03 de Septiembre de 1654 el apelli-
dode sumujer se haregistrado con
otro nombre: "Sit omnibus...
Didacus Martinez ville operarius...
quam procurator Eusebia Vermiol
et de Martinez uxoris...". Es este
documento un pagaré a favor de
Martinez y su esposa. (23).

La vida y obra de Diego Mar-
tinez Ponce se desarrolla en gran
parte de su madurez en Valencia.
Desconocemos cuando se fue al
Reino a trabajar, pero posiblemen-
te su pericia, el deseo de mejorar y
las dificultades de la época en Re-
quena le llevaron a nuevas tierras,
no sabemos si s6lo o acompariado

de su familia. En protocolos y
apocas se le menciona como: “obrer
de vila habitador de Valencia que

" (24). Como hacian la mayor
parte de los operarios de ese siglo
trabajaba en varias obras a la vez.
Desconocemos la mayor parte de
las obras particulares que hizo.
Sélo podemos confirmar las obras
importantes que son de las que
tenemos documentos: apocas, con-
tratos. etc, y como es normal sélo
tenemos documentacién de las
obras religiosas.

De su fama e importancia en
su época lo confirma su participa-
cién en la ejecucidon de algunas
obras en otras didcesis. Se apunta
a que trabajé en Zaragoza y Mur-
cia. Pero no he podido confirmar
esa informacién. Si que trabajé en
los ultimos anos de su vida como
“maestro de la Seo” en la di6cesis
de Tortosa realizando en la misma
la capilla de la Virgen de la Cinta.
(25).

3.- Obras de Diego Martinez
Ponce.

Como “obrer de vila™, Diego
Martinez debidé realizar muchas
obras de las que no tenemos infor-
macion. Unas por su relativa poca
importancia o porque no se ha
hallado documentacién acreditati-
va: y otra, porque debieron ser
obras civiles, particulares, de las
que no hay constancia por su mo-
destia. Obras civiles conocemos las
realizadas en Requena. Segun Ra-
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En protocolo firmado ante el
notario Mauricio Segarra el 05 de
junio de 1643 (28). se acuerda la
eleccién de la planta y traza de la
capilla de la Comunién de dicha
iglesia, firmada por Fray Gaspar
Sent Marti y los obrers de vila:
Primo. Tomas Lleonart Esteve, Pere
Valls; Visent Pedrés; Visent Abril,
Joan del Rio, Pere Anbuesa y Diego
Martines Ponse (sic), a continua-
cién dice que se ejecutara por los
mismos obreros de vila mas Martin
de Orinda, Visente Conchillos,
Guillem Blay y Jusep Artigues.
Segun Pingarroén, el principal arti-
fice de la capilla seria Diego Marti-
nez de Urrana, pues son de su
firma los protocolos y apocas refe-
ridos a la aportacién de materiales
asicomola finalizacién de las obras.
En su forma primitiva era de linea
sencillay ornato contenido. Unade
las caracteristicas de las obras de
Diego Martinez.

3.2 Capilla de la Comunién
de la Iglesia de Santo Tomaés.

A partir de la obra anterior
aparece su nombre unido a algu-
nas de las construcciones mas im-
portantes de la ciudad de Valencia
en la segunda mitad del siglo XVILI.
Es el autor del modelo en yesode la
capilla de la Comunidn de la Igle-
sia de Santo Tomds (29]. Fue
realizada la obra por los maestros
Guillermo Juan Carreres y Pablo
Miranda. La obra debi6é comenzar
segun el protocolo firmado en Julio
de 1653 y debia estar finalizada

para el dia del Corpus de 1654.
Esta iglesia estaba situada en la
calle Avellanas, junto al actual pa-
lacio arzobispal. Fue derribada en
el afio 1862. Ya hemos hablado de
esla faceta de Diego Martinez que
muestra su capacidad no solamen-
te como maestro albaiiil sino tam-
bién como tracista, muy parecido a
la idea que tenemos hoy de la labor
de arquitecto.

3.3 Capilla de la Virgen de
los Desamparados.

En este periodo, 1650-1660,
estaba trabajando, que tengamos
comprobado, en tres obras impor-
tantes. En el afio 1652 comienzan
las obras de la Capilla de los Des-
amparados de Valencia, la obra
con lo que ha alcanzado mayor
reconocimiento.

La originalidad e importancia
de esta obra en el Barroco espaniol,
viene dada por su planta. Las igle-
sias ovaladas son extrafas y esca-
sas. En el periodo 1560-1670 apc-
nas sobrepasan en toda Espana la
media docena. (30). Realizar la tra-
za de una obra tan original en un
contexto tan poco dado a lo creati-
vo, ha llevado a muchas hipé6tesis
acerca del fundamento de esta plan-
ta en la capilla de Valencia.

En algunos libros se dice que
la Cofradia decidi6 elevar una nue-
va capilla a la Virgen debido al
reducido tamario del la antigua y a
su mal estado. Y fue el mismo rey.
Felipe IV, después de una visita a
Valencia, el que se queja de su
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estrechez y de que un santuario
tan importante necesitaba un lu-
gar mas adecuado. No sabemos
por qué pero todo lo relacionado
con la autoria de la traza permane-
ce oscuro. En algunos libros se cita
alvirrey, el conde de Oropesa, como
autor: “...se dio principio a la
Jfdbrica, y se dispuso, que fuesse
en forma oval la parte interior;
traca que eligio el
Excelentissimo Conde de Orope-
sa, instruyendo al Maestro que
la executado, aplaudida por to-
dos los mads elegantes Artifices,
y aprovada de orden de su
Magestad por su Maestro mayor
de obras” (31). En la misma idea,
Rodrigo Pertegds, dice: “Fue apro-
bada por la Cofradia el proyecto
mads elegante y grandioso de los
que se presentaron, que era el
formado por el arquitecto de
Requena D. Diego Martinez Pon-
ce de Urrana que si creemos a
algunos autores habia sido ins-
pirado por el Virrey y, obede-
ciendoordenes de S.M., fue apro-
bado por el maestro de obras de
la Real Casa...” (32). Orti y Ma-
yor, también se decanta por la
misma opinién, aunque sus pala-
bras son copiadas de las de De la
Torre. (33). Apuntaremos que el
conde de Oropesa estuvo destina-
do en Italia algunos afios, por lo
que es posible que conociera alli,
las plantas ovales de los templos
de Santa Anna dei Palalrenieri de
Vignola o san Giacomo degli
Incurabili de Volterra y quisiera
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trasladarlos aqui, a una iglesia que
por sus necesidades se adaptaba
perfectamente a este tipo de plan-
ta. También es posible que hubiera
pedido asesoramiento o tuviera co-
nocimientos por otras personas de
este tipo de plantas. El que Ponce
de Urrana hubiera realizado un
posible viaje a Italia y alli conociera
estas obras de primera mano es
una posibilidad que ya hemos co-
mentado. En ambos casos lo que
importa es que la eleccién de una
planta que inserta un évalo en un
rectangulo es una excepcién en la
arquitectura espanola de media-
dos del siglo XVII.

En el trabajo de Alfonso Ro-
driguez y G. de Ceballos(34) acer-
ca de las iglesias de planta ovala-
da, explica que la planta de los
Desamparados estd més cerca de
Santa Ana de los Palafreneros que
de San Giacomo dels Incurabili,
diferenciandose en este sentido de
Kubler, que dice que se parece
mas a San Giacomo dels Incurabili
(35). Lo que destacan ambos es la
relacién que tiene la planta ovala-
da con el camarin que se afiadié.

Como podemos ver en la plan-
ta de la capilla, en su forma oval se
unen en perfecta sintesis el esque-
ma centralizado de las iglesias de
planta central y el longitudinal,
orientado a la capilla mayor. Es-
quema muy adecuado a las carac-
teristicas de este templo como edi-
ficio conmemorativo y a su simbo-
lismo mariano. (34)
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En la ejecucién de la obra
intervienen tres maestros de obra:
José Montero, José Artigues y
Diego Martinez Ponce (36). Era
normal en los protocolos la firma
de mas de dos maestros albariiles.
En las avenencias para la ereccién
de la capilla firmadas cntre los
citados alarifes y la cofradia se
recogen en sus cincuenta articulos
todos los detalles de la construc-
cién de la misma. Hay otros proto-
colos y en uno de 19 de noviembre
de 1653, se recoge la necesidad de
que sélo conste uno como ejecutor
de la misma: ... observados algu-
nos problemas “ en que la dita obra
correga per conta y ordre de dits
tres mestres obrers de vila, sind tan
solament de hu, acuerdan que es
proseguixca per lo dit Joseph
Montero tan solament ab fianga de
Gaspar Sanchiz” (37).

Lo que no evita que desde el
principio aparezca como el arqui-
lecto méas importante Diego Marti-
nez Ponce,... "el nombre del ar-
quitecto, que lo fue Diego Marti-
nez Ponce de Urrana, natural de
Requena, quien fue el maestro
de esta _fdbrica desde su princi-
pio hasta su perfeccion, cuyo
empleo y acierto le hazen digno
de eterna memoria”.. Larazénes
que es la autoridad reconocida por
todos desde el principio. Tanto las
fuentes del siglo XVII como las del
siglo XVIII y XIX, reconocen a éste
como unico autor. Desde luego en
las noticias que tenemos, parece
que por su formacién, o capacidad

es el Ginico de los maestros albarii-
les capaz de firmar las trazas de un
templo de este tipo. No hemos en-
contrado ni una sola fuente que
ponga en duda su autoria y capa-
cidad. Hay ademas un protocolo
posterior, de 1663. por el cual sa-
bemos que es el autor de una plan-
ta y modello para linterna (38). de
dicha capilla.

En las Avenencias firmadas
entre la cofradia y los maestros de
obra se acuerda en la nimero 42,
un plazo de 10 afios “... contado-
res del primero de setiembre de
1652, en los quales se ha de
hazer dicha obra.” Se acercaron
mucho a los plazos establecidos. El
afo 1667 se procedio6 al traslado de
la Virgen desde su anterior empla-
zamientoy fue celebrado con gran-
des festejos. Afios después fue rea-
lizado el camarin, asi como la deco-
racién de la cdpula, debida a
Palomino.

Elestilo alque se debe adscri-
bir la Capilla de los Desamparados
es descrito por diferentes autorcs
como una obra del renacimiento
tardio. anterior a la explosién ba-
rroca, que en Valencia entra con
Pérez Castiel, arquitecto para el
que Martinez Ponce realizé mode-
los, como el del presbiterio de la
caledral valenciana. Como ya he-
mos relatado, la innovacién que
supone la inclusién por primera
vez de una planta oval en una
construccién en Valencia y una de
las primeras de Esparia, no es como
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las trazas de la capilla de la Comu-
nién de Santo Tomas y el modelo
de la ctipula y linterna de la Capilla
de los Desamparados.

La obra que tenia que haber-
se realizado, de acuerdo con el
protocolo firmado, en el plazo de
dos aros y medio, vio alargada por
diversas razones su ejecucién, que
no finalizé hasta el afio 1682.

Como ya he sefialado, la im-
portancia de larenovacién del pres-
biterio viene dada por su influen-
cia posterior en otras obras que
imitaron este estilo ornamental que
reviste en su totalidad la f4brica
gética, bévedas, nervios, pilares.
Estilo al que tal vez no cabe situar
a Martinez Ponce, como he comen-
tado en otro lugar, méas cercano a
un clasicismo manierista, conte-
nido en sus formas y poco dado al
exceso decorativo. Por contra, esta
obra supuso un cambio fundamen-
tal en el gusto estilistico del barro-
co valenciano, muy contenido has-
ta ese momento. Dada la impor-
tanciay éxito de la obra, lafama de
Pérez Castiel llegé a toda la diéce-
sis, incluso a poblaciones de otras
limitrofes, como Requena, donde
realiz6 la barroquizacién de la igle-
sia del Salvador. (41) Vemos una
vez mas, ahora en el campo del
arte, como la influencia y relacién
que habia entre Requena y €l anti-
guo reino, viene de antiguo, antes
de la anexién de la comarca a Va-
lencia.

3.6 Capilla de la Cinta de la
catedral de Tortosa. Tarragona.

Los arquitectos trabajaban en
lugares diferentes. De hecho la
mayor parte de los gremios acepta-
ban y admitian, previo pago de una
cantidad, el trabajo de otros maes-
tros en sus ciudades. Sabemos dec
tres lugares seguros en los que
trabajé Martinez Ponce: Requena,
su lugar de nacimiento; Valencia,
donde alcanza reconocimiento y
Tortosa en la que hizo la Gltima
obra que tenemos constatada que
realizé, la capilla de la Cinta de
dicha catedral. Como ya hemos
citado, Bernabeu, apunta en sus
libros que hizo obras en otras dié-
cesis; Zaragoza y Murcia, pero esa
¢s una noticla que no he podido
confirmar al no haber encontrado
informacién fiable al respecto.

Sique estareconocida su par-
ticipacién en esta obra de mucha
consideracién, sobre todo por la
importancia mariana de dichosan-
tuario. (42). Suponemos que su
llegada a Tortosa, a falta de otros
datos que lo confirmen o demues-
tren, fue debida a la fama que
alcanz6 como arquitecto enla cons-
truccién de la capilla de la Virgen
de los Desamparados. Ya he co-
mentado que en el afio 1667 se
hicieron libros y optisculos comen-
tando la “grandiosidad” de dicha
obra.

La capilla fue realizada entre

los afios 1672-75, obra de madu-
rez, pues tenia ya 64 arios, edad
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que poca gente en esa época alcan-
zaba. En la Enciclopedia de l’Art
Catala (43) la destaca por su im-
portancia. La describe de planta
clasica, con cruz, capulay cupulin,
adornada con ricos materiales,
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marmoles de Carrara de Génova y
de Tarragona. La sitia dentro del
barroco moderado. En este sentido
decimos nosotros, propio del gus-
toy estilo de Diego Martinez Ponce.
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