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1. ORIGENES DE LOS MINIS-
TRILES

En los siglos XVI y XVII, las
Catedrales y las Ciudades contrata-
ban conjuntos de instrumentos de
viento constituidos principalmente
por chirimias, cornetas, sacabu-
ches, bajones, orlos y flautas, a los
que se les conocia en Espafia como
ministriles o chirimias (este térmi-
no designa con frecuencia, por me-
tonimia, a todo el grupo).

El origen de los ministriles tie-
ne lugar en la Edad Media, donde
los juglares se ganaban la vida can-
tando y tocando un instrumento.
Todos eran artistas ambulantes,
pero con el tiempo la tendencia ge-
neral fue la de ir convirtiendo esta
profesién en sedentaria.

Durante el siglo XI empezé la
nobleza a tener a su servicio jugla-
res que les entretuvieran durante
sus ratos de ocio. Este tipo de ju-
glares poco o nada tenian que ver
con los que andaban callejeando
por pueblos y ciudades. Como con-
secuencia, en los ambientes mu-
sicales franceses del siglo XIlI se
empezd a prescindir de la palabra
juglar para referirse al misico que
estaba al servicio de un noble y, en
cambio, pasé a llamarsele “menes-
trel”, como a los demas servidores
o ministrantes que servian en una
casa determinada.

Este cambio de nombre de ju-
glar por el de ministril no tuvo lugar
en la peninsula hasta mediados del
siglo XIV y atin al principio se aplicé
s6lo a ciertos musicos extranjeros

que estaban de paso por la misma.
Lentamente el nombre fue generali-
zéndose, pero no llegé a imponerse
hasta la década de 1370-80; fue en-
tonces cuando de forma definitiva
todos los musicos de las casas rea-
les se registran en los libros de la
corte bajo el nombre de ministriles.

El namero de ministriles era
variable segiin las necesidades, las
posibilidades econémicas de cada
lugar y, por supuesto, las preferen-
cias de los patronos. Lo més ha-
bitual eran “coplas” de cuatro, co-
rrespondiéndose con el ntiimero de
voces cantadas.

Los ministriles tocaban en los
oficios litGrgicos, doblando, apoyan-
do y acompafiando la polifonia vocal,
precedian y daban brillo a las proce-
siones, acomparnaban a las danzas,
tocaban animadas fanfarrias, anun-
ciaban las fiestas, juegos de caias,
saraos, mascaras e incluso marca-
ban el comienzo de las ventas en los
mercados. También acudian a las
casas frecuentadas por la aristocra-
cia ejecutando miisica profana.

Asi pues, su versatilidad les
permitia doblar y alternar con deli-
cadeza con los cantantes y también
competir con el ruido de las plazas.

En cuanto al repertorio que in-
terpretaban, exceptuando algunas
danzas, lo que estos instrumentis-
tas ejecutaban preferentemente,
era musica polifénica vocal, religio-
sa o profana, en cuyo transcurso
algunos instrumentos se tomaban
ciertas libertades, glosando u orna-
mentando su parte.
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Ministrites por George Ebertsin.
Copia del mural piniedo en el ayuntamiento de

Nurembarg por Albrecht Direr de 1500.

II. INSTRUMENTOS UTILIZADOS
POR LOS MINISTRILES

Corneta. La corneta renacen-
tista, mas conocida como cornetto,
es un instrumento que surgio y se
desarrollé durante el Renacimiento,
teniendo su maximo esplendor en
la ltalia de finales del Siglo XVI y
principios del Siglo XVII, de la mano
de la escuela veneciana encabezada
por Giovanni Gabrielli.

Michael Praetorius en su im-
portante obra Sintagma Musicum,
i, habla de tres tamaios: corneto
tenor, corneto y cornetino. Segun la
Organologia de Pedrell, la corneta
era un instrumento de madera algo
curvo aunque también las habia
rectas, tuertas, blancas y negras.
Las rectas eran de madera o de
marfil y por eso se llaman blancas
y mudas por la dulzura del sonido.
Las tuertas o encorvadas, también
de madera, se llamaban negras por
el cuero de ese color que forraba el
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instrumento.

Es un instrumento posee una
cualidad vocal excelente, por lo que
es ideal para doblar la voz huma-
na, especialmente en el registro
de tiple. Artusi habla de las corne-
tas como “el instrumento que mejor
imita la voz humana: para ser bien
ejecutado conviene poseer un gran
gusto, extensos estudios y extrema
perfecciéon”. No menos descriptiva
es la definicién que nos proporciona
M. Mersenne en su Harmonnie Uni-
verselle publicada en Paris en 1636,
segun dicho autor “el sonido de las
cornetas es semejante al brillo de un
rayo de sol que aparece a través de
las sombras, cuando se oye mezcla-
do con las voces en las iglesias cate-
drales o en las capillas”.

Sacabuche: El sacabuche es
el antecesor directo del Trombon de
varas moderno. Praetorius ofrece
detallada informacién del instru-
mento, indicando que se construye
en cuatro tamanos: alto, tenor, bajo
y contrabajo.

El nombre deriva del francés
“sacquer” y “bouter” (tirar o sacar,
y empujar) ¥ es curioso el origen
que le da Covarrubias en su “Teso-
ro de la Lengua Castellana” (1611):
“Es un instrumento musical que se
larga y recoge en st mesmo, tdniese
con los demds instrumentos de chiri-
mias, cometas y flautas. Dijose as{
porque, cualquiera que no estuviese
advertido, le pareceria cuando se
alarga sacarle el buche”.

Para la interpretacion de mu-
sica en la calle, los conjuntos de
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sacabuches eran acompaifados por
chirimias, mientras que en las igle-
sias las partes mas agudas eran
ejecutadas por cornetas.

El movimiento del tubo {vara
telescopica) le permite interpretar
toda la escala cromatica, por lo que
en su época fue considerado el ins-
trumento de boquilla mas perfec-
cionado y completo. Esto, unido a
su sonido dulce y vocal, su flexi-
bilidad dinamica y gran agilidad le
hicieron imprescindible en las ca-
pillas instrumentales tanto sacras
como profanas.

Figura 1: Cuatro sacabuches y dos cometas.

Chirimia: Las chirimias co-
rresponden a los instrumentos de
cana doble antecesores del oboe y
corno inglés. Son instrumentos de
madera que funcionan con doble
lenglieta para producir el sonido.
La caiia vibra y el sonido se propaga
a través del instrumento. En si, son
instrumentos bastante simples y

solamente poseen una llave para el
ultimo agujero de la mario izquierda
en los instrumentos altos, tenores
y bajos. Sin embargo, esta simpli-
cidad hace que la forma de tafierlos
y su afinacién sea extremadamente
dificil, y por estas dificultades son
relativamente poco utilizados, so-
bre todo mezclados con voces.

Fue un instrumento muy uti-
lizado en las capillas musicales y
se agrupaban igualmente en una
amplia familia. Las fuentes nos
permiten tener constancia de esta
realidad. En la catedral de Toledo, a
mediados del siglo XV1, habia varias
“chirimias”, dos tiples y un alto. La
importancia de este instrumento y
su habitual uso dio lugar a la fun-
dacion de la escuela de chirimias en
1652.

Poseen un sonido muy pene-
trante, especialmente adecuado

Figura 2: Consort de chirimias.

-
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para musica de danza, y aungue
hoy dia no sea muy admitido, para
Su uso en musica sacra. Se cono-
cen desde la Edad Media, si bien,
fueron muy usadas durante el Re-
nacimiento en las capillas de mu-
sica de las Catedrales y Colegiatas
de Espaiia y en toda Europa, donde
eran instrumentos imprescindibles.
Es por eso por lo que es extrafio que
ahora no se utilicen junto con coros
de voces, cuando en realidad se uti-
lizaban para reforzar a las propias
voces.

Bajén. El bajéon es el instru-
mento antecesor directo del Fagot.
Es un instrumento de doble caila o
lengiieta, compuesto por un doble
taladro que se une por la parte baja
del instrumento. De esta forma, se
dobla sobre si mismo y consigue en
el mismo espacio el doble de longi-
tud, y esta es la razén por la que
siendo relativamente corto consiga
sonidos tan graves.

Era muy utilizado en las capi-
llas de musica sacra acompaifiando
las voces: basicamente era utiliza-
do para dar el tono a los cantores.
Pasado el tiempo se convertiria en
el instrumento de acompanamien-
to de musica sacra por excelencia.
Existian varios tipos de bajones de-
pendiendo de su tamano. De esta
forma, era conocido, entre otros,
el bajoncillo denominado por otros
como bajén tenor.

Llegé a convertirse en un ins-
trumento muy importante en las
Capillas de Musica de las Catedra-
les y grandes Iglesias, apoyando el
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bajo. Tanto es asi que el ministril
que tafia bajon era considerado
como un cantor més de la capilla,
incluso a efectos de salarios. Junto
con el 6rgano, el bajén no dejaba de
tocar, y raramente se dejaba el coro
“a capella”, por lo que esta practi-
ca, muy usual hoy en dia, no seria
realmente “historicista” a la hora de
interpretar composiciones sacras
del Renacimiento (p. ej. Morales o
Victoria).

P

Fig}.:ra 3: Consert de bajones.

Orlo. Su equivalente en Europa
es el Cromorno. Este instrumento
fue muy popular en el Renacimiento.

El orlo es un instrumento de
doble lengiieta encapsulada. Su
estructura es similar a la del tubo
de una gaita. Una doble lengieta
estiA montada dentro de una cima-
ra dentro del extremo de un largo
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tubo. Soplando dentro de la cAmara
se produce un sonido. La altura o
frecuencia del sonido puede modi-
ficarse abriendo o cerrando con los
dedos agujeros a lo largo del tubo.

Una caracteristica inusual del
orlo es su forma; el extremo se cur-
va hacia arriba, con lo que el ins-
trumento recuerda a una letra “J”.
Pietro Cerone los llama doblados
por la forma de cayado de estos ins-
trumentos que bien podria incluirse
en la familia de los bajones.

Era un instrumento de compli-
cada ejecucién por las dificultades
que presentaba su afinacién.Tiene
una tesitura limitada, usualmente
una octava mas una nota. Poseian
un sonido ronco y era habitual es-
cucharlos acompanando chirimias,
cornetas e incluso agrupaciones de
flautas.

Figura 4: Consort de orlos.

Son instrumentos hoy dia in-
justamente olvidados, pero que tu-
vieron un importante papel tanto en
la musica sacra, como en la musica
profana. Han sido citados en mu-
chas de las capillas de musica es-
panolas del siglo XVI, incluso en la
Catedral de Salamanca se conserva
un juego completo de estos instru-
mentos.

Flauta. Las flautas dulces
(flauto dolce italiano) eran habitua-
les en la musica de las catedrales.
Sabemos por algunas disposiciones
capitulares que las flautas “unas
mas grandes e otras mas pequenas”
Jormaban conjuntos o “juegos”, que
es como se llamaban a las agrupa-
ciones {cuartetos) de estos instru-
mentos.

La definicién que Sebastian de
Covarrubias (1611) hace de la flauta
nos da a entender que esta refirién-
dose a la flauta de pico, puesto que
el sonido que consigue “ddndole el
soplo de la boca por lo alto”, lo cual
produce voces “dulces y apazibles”.
El diccionario de autoridades sigue
igual criterio, pues el término flauta
sefiala que es un instrumento “de
los de viento, que se compone de un
carién cylindrico con un orificio largo
y angosto por la parte que se pone
en la boca, y una ventanilla cerca
de él con la superficie esquinada, y
oblicua, y varios agujeros hacia la
parte inferior, los quales se tapan y
destapan con los dedos para formar
los punto de la miisica”. Los mode-
los mas graves poseian un tudel
para facilitar su taiido.
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En el tratado de Michael Prae-
torius se registran ocho represen-

tantes en el “Theatrum Instrumento-
rum” (1620).

Eiﬂﬁ;

Figura 5: Conson de flautas.

HI.MINISTRILES EN REQUENA
1. Primeras referencias sobre mi-
nistriles en Requena.

La referencia mas temprana
sobre la presencia de ministriles en
la villa de Requena data de Diciem-
bre1565 y la encontramos en la
obra de D. Miguel Ballesteros Via-
na, Histori jef!:

“No ignoraba S.M. el desagra-
do que produjo en el vecindario la
unién de las dos poblaciones en un
solo corregimiento, y quiso borrar el
mal efecto, honrando a Utiel con una
distincién sefialada. Fue esta la con-
cesién de una real célula expedida
en Diciembre de 1565, manifestan-
do en ella el deseo que tenia de que
esta villa luciese bandera y con ella
pudiera hacer uso de un pifano y
un tambor....... , siendo por otro lado

envidia del vecindario las chirimias
que el Ayuntamiento de la vecina uvi-
lla de Requena venia usando por pri-
vilegio en las procesiones y en otros
actos de representacion”.

Esto quiere decir que antes de
esa fecha Requena ya tenia musi-
ca de ministriles. Ademas nos dice
algunos de los actos en los que in-

tervenian.

/X
Copla de ministriles “Menestrils del Duch”™ durante
el acto conmamarativo del 750 Aniversario de la
Carta Puebla en Requena (4 de agosto de 2007).
El resto de referencias sobre mi-
nistriles en Requena las encontramos
en el Archivo Histérico Municipal de
Requena , en la Biblioteca Municipal
de Requena y en el “Libro Viejo de La
Hermandad de la Vera Cruz®.

Entre los documentos consul-
tados en el Archivo Histérico Mu-
nicipal de Requena hay referencias
de pagos a la misica, pero no sera
hasta el 26 de Junio de 1587 cuan-
do se mencione por primera vez a
los ministriles o chirimias:

“Miisica de chirimias. Mas se le
rrecibe en descargo que pago mil y
setecientos maravedis a Miguel Gé-
mez e sus companeros menistriles

1 Ballesteros Viana, Miguel. Historia de Utiel (1899), Ayuntamiento, 1999. p. 284,285,
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por la miisica que hicieron en la mui-
sica de los toros dia de San Juan™.?

Segun los documentos encon-
trados, los ministriles tocaban en
la celebracién de festividades, como
las del Corpus, San Juan, San Si-
mén, San Judas, San Julian, San
Mateo, San Antonio de Padua, Ns-
tra. Sra de la Concepcién, fiestas de
toros de Agosto y Feria de San Ju-
lian, Procesién del Santo Entierro a
cargo de la Venerable Cofradia de la
Vera Cruz e incluso en la recepciéon
de una bula de la Santa Cruzada.

Este periodo histérico coincide
con una serie de visitas reales a la
villa con motivo de sus viajes a Va-
lencia y otros destinos, participando
en estos eventos los ministriles de la
villa. También tocaban en la celebra-
cion de eventos histéricos acaecidos
en el Imperio, asi como cuando na-
cia, fallecia, se casaba o era corona-
do algiin miembro de la fami-lia real.
Respecto a este tema encontramos
un documento con fecha del 26 de
Septiembre de 16022 que dice asi:

“Atabal: Y tendié por descargo
dos mill maraved(s que por libranca
de justicia y regimiento su fecha a
veinte y seis de Setiembre de mill i
seigientos y dos di6 y pagé a Pedro
Crespo vecino desta villa porque toco
atambor cuando su majestad prin-
cipié a rreynar y quando parié su
majestad de la Sa. rreyna, la qual
mostré con caria de pago”

Grabado de la época,
donde podemos distinguir dos atabales,

2. Roque Hernandez y sus hijos
ministriles.

El grupo de ministriles se sus-
tentaba en gran medida sobre la es-
tructura familiar, y ello era asi debi-
do al caracter gremial que subyaci-a
a las actividades relacionadas con
los instrumentos musicales, desde
la construccion hasta el aprendiza-
je del tanedor. El oficio se transmi-
tia de padres a hijos, y, ademas, se
creaban relaciones interfamiliares
que reforzaban la mencionada es-
tructura familiar ampliandola.

Un claro ejemplo de ello es la
copla de ministriles formada por
el que fue maestro de ministriles
Roque Hernandez y sus hijos, los
cuales sirvieron en la villa durante
aproximadamente diez afos.

En ésta época contrataba a los
ministriles tode aquél que deseaba
utilizarlos, lo cual provoco que sur-
gieran verdaderos conflictos, ya que
en muchas ocasiones al ir a con-
tratarlos ocurria que tenian ya un

2 Libro de Cuentas de Propios del Ayuntamiento de Requena: 1573 - 1595. Sign. 4721 (Archive Muni-

cipal de Requena).

3 Libro de Acuerdos Municipales del Ayuntamiento de Requena: 1600 - 1607. Sign. 2894 (Archivo Mu-

nicipal de Requena).
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compromiso previo contraido. Para
no tener esta serie de inconvenien-
tes, las ciudades tenian a su servi-
cio una seccion de ministriles que
no pudiera utilizar nadie mas y que
tuvieran sefialado un sueldo fijo.

Esto nos hace pensar que el
largo periodo en que sirvié a la vi-
lla Roque Hernandez, entre 1603 y
1613, obedece a esta necesidad.

En un documento del 13 de Fe-
brero de 1603 se pide una provisién
de salario para Roque Hernandez
{maestro de la musica de ministri-
les), ya que después de un tiempo
de servir a la villa y al no recibir sa-
lario se queria marchar de la misma
y “por ser como és cossa tan neezes-
saria para el servicio del culto divino
y para la autoridad y servicio desta
villa y de sus fiestas” quieren que se
quede, dandole un salario de trein-
ta y cuatro mil maravedies.

Pero el documento mas impor-
tante en lo tocante a este tema es
el que data del 27 de Noviembre de
1603, confirmando lo que dice el
anterior, diciendo que se les dara
salario por el tiempo comprendido
entre ocho y diez afos y dandole el
bajon de la villa. Por la importancia
de este documento les mostramos
una transcripcién del mismo:

“Comisién para concertar los
ministriles. En este cabildo se tra-
té que Rroque Hemdndez e sus hi-
Jjos ministriles acaban de fermar a
esta villa de ministriles el postrero

de Diciembre de este presente ario
conforme a la escritura de asiento
que en el f(--------- ) estando por la
cual se acordé que los seriores Juan
Pedron y Cristébal Montero regido-
res hagan asiento con el dicho Ro-
que Herndndez por tienpo del ocho o
diez arios ddndolee cada un ario el
[preecio] que pudieren y que le den
el bajon que quedé por de esta villa
en el primero asiento que para ello
y hacer la dicha escritura se lee di6
comissidén en forma”.*

3 D7 1o uiabte ik qu..’“.

f.‘*“ﬂh-’“ —
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‘ﬂ LT I WPY P |
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Fatografia del documanto contanido en
“Libro de cuenta de propios de 1573 a 1595°
del Archivo Histérico Municipal de Requena:

Lo ultimo que encontramos
del familiar Roque Hernandez nos
lo cuenta D. Rafael Bernabeu en
su Historia de Requena y data de
1613:5

“Digo yo Roque Hemdndez ve-
cino desta villa de Requena que por
mi yen nombre de mis hijoss Nicolas
y Juan de pan y agua como estoy
contento y pagado de todas las fies-
tas yen el tiempo que con mis yns-

4 Libro de Acuerdos Municipales del Ayuntamiento de Requena: 1600 - 1607. Sign. 2894 {Archivo Mu-

nicipal de Requena),

§ Bernabeu Lopez, Rafael. Historia critica y documentada de la Ciudad de Requena. Requena, Ayunta-

miento (982,
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trumentos de ministril e tafido por
esta villa”.
3. Martin Alonso, ministril.

Encontramos a Martin Alon-
80 en numerosos documentos de
pagos realizados por la musica de
todo tipo de fiestas, procesiones y
representaciones, ya comentados
al principio de este apartado, com-
prendidos entre el 14 de enero 1621
y el S de Mayo de 1629.

El hecho de que sélo aparezca
su nombre es debido a que se solia
pagar a uno de los miembros de la
copla de ministriles, pudiendo ser
el maestro, y éste se encargaba de
hacer lo propio con el resto de la
copla. Por eso solemos encontrar
un nombre tnicamente cobrando
una suma que corresponderia al
pago de un mayor numero de mi-
nistriles.

Los ministriles tenian una do-
ble vertiente de instrumentista y
constructor-reparador de instru-
mentos. Los ministriles de Reque-
na no fueron una excepcion en este
campo y consta en un documento
que data del 10 de Febrero de 1628
donde se le paga a Martin Alonso
por reparar las chirimias y tudeles
del instrumental de la Villa:

“Adobo de chinimigs. Y tendi6
por descargo treinta reales que por
libranca desta villa de diez de Fe-
brero de seiscientos veinte y ocho
acordada en el dicho dia dié y pagé

a Martin Alonso ministril por tantos
que gasté en adobo de los instru-
mentos de xirimias que son desta
villa en unos tudeles que les hig¢o
poner. Exibié libranca con carta de
paga’.®

También es de sefialar el pago
realizado el 20 de Septiembre de
1629 por “una novena de missas
cantadas a serior Sant Blas... por
las enfermedades de garrotillo y en
la musica y cera”.?

Este tipo de documentos de-
muestran hasta qué punto estaban
los ministriles en todos los escena-
rios posibles de la sociedad de la
villa, incluso llegando a ser requeri-
dos sus servicios el 3 de Diciembre
de 1626 para “la musica de las fies-
tas del recebimiento de la bula de la
santa cru¢ada”.

Mientras los ministriles desa-
rrollaban su oficio en la villa de Re-
quena se ampliaron, reformaron y
construyeron una serie de edificios
civiles, publicos y religiosos. Entre
los edificios religiosos que apare-
cen, mostramos especial interés
por el Convento de San Francisco
(1619) construido en la antigua er-
mita de Nuestra Sra. de Gracia de
la Loma, ya que tocé Martin Alonso
y su musica de chirimias el dia de
San Antonio de Padua de 1625 en
el mismo “por cierta necesidad y ro-
gativa’.

& Libro de Propios y Arbitrios del Ayuntamiento de Requena: 1596 - 1639, Sign, 2470 (Archivo Muni-

cipal de Requena).

7 Libro de Propios y Arbitrios del Ayuntamiento de Requena: 1596 - 1639, Sign. 2470 (Archivo Muni-

cipal de Requena).
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4. Ministriles cofrades de la Ve-
nerable Cofradia de la Vera Cruz.

Los ministriles tocaban en los
oficios liturgicos, doblando, apo-
yando y acompaiiando la polifonia
vocal, precediendo y dando brillo a
las procesiones.

En el “Libro Viejo de la Her-
mandad” de la Cofradia de la Vera
Cruz, el cual contiene documenta-
cién y ordenanzas del periodo com-
prendido entre 1606 y 1796, hemos
hallado documentos que demues-
tran no séle que esto ocurriera en
Requena, sino que miembros de la
propia cofradia eran ministriles y se
encargaban de amenizar en actos
de la misma.

El primer documento data de
1641 y nos dice que “en este arnio
concerté la Vera Cruz con Pedro Ar-
mero, encargado de la mtisica de mi-
nistriles, que a cambio de relevarles
del pago de cuotas, amenizardn gra-
tuitamente la procesién penitencial”.

El segundo documento de 1683
cuenta que “los ministriles Nicolds y
Laureano Ortiz, Francisco Morcillo,
Pascual y Gregorio Armero, herma-
nos de la Vera Cruz, se comprome-

N L

Detalle de un cuadro de Antoon Sallaen, en el que
aparecan ministriles en una precesion en 1615,
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tieron a amenizar la procesién del
Santo Entierro por amor a Dios”.

Es un dato muy importante, ya
que estos apellidos han perdurado
hasta nuestros dias en la Villa de
Requena y, quién sabe si uno de los
lectores es descendiente de estos
musicos requenenses.

IV. MINISTRILES Y LOS ANGELES
MUSICOS DE LA PORTADA DE LA
IGLESIA DE STA. MARIA DE LA
ASUNCION DE REQUENA

i

Hemos creido necesario hacer
referencia en éste articulo a los an-
geles musicos de la portada de la
iglesia de Sta. Maria y concretamen-
te a los que tafien instrumentos de
viento por dos razones. La primera
es que los ministriles de los siglos
XVI y XVII por lo general eran ins-
trumentistas de viento y la segun-
da porqgue, como ya se ha visto en
¢l apartado anterior, son los Qinicos
instrumentos que aparecen en la
portada de los que tenemos cons-
tancia decumental que se utilizaron
en Requena.

La construccion de la iglesia de
Sta. Maria de la Asuncion data del
siglo X1V, finalizandose sus obrasen
1536. Su portada es un magnifico
ejemplo del estilo gético isabelino.
En la segunda arquivolta, aparecen
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diez angeles musicos tocando dis-
tintos instrumentos. Esto no signi-
fica necesariamente que se tocaran
éstos instrumentos en Requena, ya
que es un elemento decorativo, pero
si nos confirma que en ese tiempo
existian tales instrumentos.

La arqueédloga Laura Hortela-
no Piqueras en su articulo “Ange-
les musicos en la portada de San-
ta Maria de Requena™ realizé un
estudio muy instructivo sobre este
tema en particular, profundizando
en los instrumentos que tafien los
diez angeles,

En la parte que nos ocupa, que
son los angeles que tarien instru-
mentos de viento, se encuentran
muy deteriorados (Onicamente se
conservan algunas secciones de
los instrumentos} y es muy dificil
precisar qué instrumento taiie cada
angel. Basandonos en otras refe-
rencias encontradas en el resto de
Europa, posiciones de los angeles,
hendiduras en los ropajes donde
podian haber reposado los instru-
mentos hoy desaparecidos y otros
datos que a continuacién les ofrece-
remos, podriamos decir que se trata
de un conjunto de 4 chirimias, o
un conjunto de 3 chirimias y una
trompeta de ministriles.

1. Primer ingel misico

El primer angel del lado izquier-
do toca un instrumento de viento,
pudiendo ser de lenglieta doble, de
lenglieta doble encapsulada o de
embocadura membranacea. Tie-

ne forma cilindrica y se sujeta con
las dos manos. El instrumento esta
cortado justo por debajo de la mano
derecha, lo cual nos puede llevar a
varias interpretaciones. Todos estos
datos apuntan hacia una chirimia
tiple o una corneta renacentista.

En este caso no encontramos
ninguna senal en los ropajes, ya
que la chirimia soprano y la cor-
neta no tienen tanta longitud como
para tener que reposar sobre la fi-
gura. Descartamos la corneta, ya
que aunque esta seccionado el ins-
trumento, no apreciamos ninguna
curvatura hacia el lado derecho del
angel.

Mostramos a este angel musico
junto con otro que tafe la chirimia
soprano conservado en la Capilla de
Rosslyn 8.XV (Escocia). Como pue-
den observar, justo donde finaliza
la mano derecha encontramos el
ultimo tramo del instrumento que
falta en el de Requena.

La chirimia soprano estaba
construida en Re, tenia tres agu-
jeros en la parte superior para la
mano izquierda y cuatro en la in-
ferior para la mano derecha (el del

de Requana

da, &ngel

y. & la deracha, &ngel masico de la capilla de Rossiyn.
8 Hortelano Piqueras, Laura. “Angeles Musicos en la portada de Santa Maria de Requena”. En Oleana
n* 14,1999,

OLEANA 22 - 628



MINISTRILES EN REQUENA: REFERENCIAS DOCUMENTALES Y ARTISTICAS,

mefiique se encuentra por duplica-
do por si el musico era zurdo utili-
zaba uno y tapaba con cera el otro).
A diferencia de las dulzainas, las
chirimias se tocaban en la Iglesia y
alargaron el instrumento para que
sonaran mas arménicos, por tanto
se tuvieron que anadir en el caso de
la Tiple o Soprano cinco agujeros
llamados afinadores y estabilizado-
res, ya que de lo contrario sonaria
mucho mas grave. Esta chirimia
suele tener una longitud que llega
aproximadamente hasta la cintura
y en ambas fotos se puede observar
esta caracteristica,
2. Segundo angel misico

El segundo angel que tafie un
instrumento de viento lo encon-
tramos en la parte izquierda de la
segunda arquivolta (el cuarto con-
tando desde el primero descrito),
presenta las mismas caracteristicas
en cuanto a embocadura se refiere
que el primero, pero nos aporta un
dato muy importante, la hendidura
a la altura del muslo de la figura co-
incide exactamente donde reposaria

a la derecha, angel masico da la Catedral de Viena
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la campana de una chirimia alto.

Como ya hemos hecho con el
primer angel, les mostramos otro
angel musico que se encuentra en
la Catedral de Viena, el cual conser-
va todo el cuerpo del instrumento.
Si se fijan, la longitud del instru-
mento sobrepasa la cintura.

La chirimia alto estaba cons-
truida en Sol y tenia tres agujeros
en la parte superior para una mano
y cuatro en la inferior para la otra.
Disponia de una “fontanella”, que
es donde se aloja la llave para la
nota mas grave, de manera que solo
se ve la palanca que la acciona. A
diferencia de la soprano, ésta dis-
ponia de cuatro agujeros afinadores
y estabilizadores, aunque sabemos
que en Salamanca solo tenian dos
de éstos,

3. Tercer #ngel masico

El tercer angel que tafie un
instrumento de viento, siguiendo el
orden anterior, es el séptimo. Este
presenta las mismas caracteristi-
cas que los anteriores en cuanto a
la embocadura, a la cual esta uni-
da una pequeiia seccién del ins-
trumento. Esta seccién recibia el
nombre de Pirueta, la cual se unia
al tudel del instrumento para dar
mas consistencita y que cuando se
tocara en la calle no se escapara el
instrumento de la boca {actualmen-
te los oboes no la llevan, pero las
chirimias catalanas como las tiples
y tenoras aun las conservan).

Como ocurre con el angel que
toca la chirimia alto, podemos apre-
ciar una hendidura en la figura a
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Comparativa: a la izquierda, éngel misico
de Requena y, a la derecha, un intérprete
de chirimia tenor junto con ofro de chirimia alio,

la altura de las rodillas aproxima-
damente, coincidiendo con el lugar
donde finalizaria la campana de una
chirimia tenor. Les mostramos una
foto de un intérprete de chirimia
tenor para que puedan comprobar
que, efectivamente, la campana de
la misma llega aproximadamente
hasta las rodillas.

La chirimia tenor estaba cons-
truida en Do, y al igual que la chiri-
mia alto disponia de siete agujeros
para ser tapados (tres méas cuatro) y
de “fontanella” para el mas grave. En
cuanto a los agujeros estabilizadores
y afinadores, contaba con dos.

4. Cuarto angel misico y las dos
teorias

El cuarto y ultimo angel que
tafie un instrumento de viento, si-
guiendo con el orden anterior, es
¢l décimo y ultimo. En cuanto a la
embocadura, presenta las mismas
caracteristicas que los anteriores y
puede tratarse de un bajén, de una
chirimia bajo o una trompeta de
ministriles. La mano derecha se en-
cuentra en un costado para tocar,

pero la hendidura donde reposa-
ria la campana del instrumento se
encuentra en el centro, lo cual nos
desconcierta, convirtiéndose en el
misterio de ésta investigacién. Esto
nos abre dos vias para poder espe-
cular de qué instrumento se trata.
4.1. La primera teorfa: el dngel toca
una chirimia bajo.

Los angeles musicos de la por-
tada que se encuentran en la par-
te derecha, encuentran justo en
la parte izquierda a otro angel to-
cando el mismo instrumento, pero
cambiando el modelo del mismo, y
si nos fijamos, los cuatro que tocan
instrumentos de viento estan colo-
cados simétricamente y si tres de
ellos tocan chirimia seria muy ex-
trafio que el Gltimo tocara un ins-
trumento de otra familia. Ademas la
hendidura en los ropajes esta a la
altura de las espinillas y demuestra
que es el instrumento de viento con
més longitud de los presentados en
el pértico.

Este razonamiento seria ideal,
pero éste angel presenta en el cos-
tado derecho un brazo estitico,
no coincidiendo con la trayectoria
que describiria el tubo si reposara
la campana del mismo en la hen-
didura anteriormente mencionada.
Aunque estuviera el instrumento la-
deado para poder decir que la mano
esta en su sitio (como ocurriria en
el caso de tratarse de un bajén), no
tenemos ninguna explicacién para
la hendidura a esa altura en el cen-
tro de la figura a la altura de las es-
pinillas.
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La chirimia bajo es muy pare-
cida al bajén, pero sin la ventaja
que tenia éste al doblar el recorrido
para hacerlo mas manejable (o sea,
la chirimia bajo mide el doble que
un bajon), no lleva pirueta y tiene
cuatro llaves al final, bajando en
tesitura como un bajon con los agu-

Comparativa: a la izquierds, &ngel misico de Reque-

nay, ala derecha, dama iaftendo una chirimia bajo.
4.2 La segunda teorta : el angel toca
una “tromba da tirarsi” o trompeta
de ministriles .

La “tromba da tirars® o trom-
peta de ministriles se utilizaba en
el siglo XV para realizar el “cantus
firmus”, por lo tanto, aunque se le
llame trompeta, es un instrumento
mas grave que el conocido comuin-
mente del cual evolucioné el saca-
buche. Se encuentra en multitud de
iconografia a grupos de chirimias
junto con este antecesor del saca-
buche, dando lugar en el S. XVl a
que el sacabuche aparezca en Es-
pafia como bajo de los ministriles
cuando toca con chirimias.

Este instrumento funciona a la
inversa que el sacabuche. Mientras
el sacabuche mueve la vara tele-
scopica, la trompeta de ministriles
funciona desplazando el cuerpo del
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instrumento.

Los angeles musicos estan or-
denados desde el mas agudo al mas
grave y, como anteriormente hemos
mencionado, el instrumento que se
utilizaba como bajo para las chiri-
mias en la época de la que hablamos
era el sacabuche, anteriormente la
trompeta de ministriles. Seguimos
contando con la hendidura que apa-
rece & la altura de las espinillas del
angel musico, la cual nos muestra
que seria éste el instrumento mas
largo de los que tafien los angeles
musicos.

Segin este razonamiento el
brazo estaria bien situado en el la-
teral derecho para asir esa parte
del instrumento, mientras que la
mano izquierda estaria mas arriba
haciendo lo propic con su seccién
del tubo.

En este detalle de “Il giardino
dell’'amore”, de Cristoforo de Pedris,
pintado en 1470, podemos observar
a un grupo de chirimias con una
trompeta de ministriles.

I ,,, ST
. LA K!' ¥ ;‘{ Lol J'fru.\ !
En la fotografia que les mostra-
mos mas abajo, podran observar un
centauro con una trompeta de mi-
nistriles, el cual puede ayudar a vi-
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sualizar cOmo estaria representado
el instrumento en este angel musi-
co. Obviamente, el instrumento es-
taria pegado a la figura.

AT - : I
Comparaliva: a la izquierda, angel misico de
Requena (el mismo comparado antefiormenta) y,
a la derecha, centauro focando una trompela

de minisiriles de La Lonja de Valencia.
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Historia de la musica espaiio-
la.3. Siglo XVII - José Lopez- Calo
- Alianza Musica

La Musica del Renacimiento —
Allan W. Atlas - Akal Musica.

Detalle del cuadro *Picnic an Primavera”,
pintado por Lucas van Valkenborch an 1587.

V1. APENDICE DOCUMENTAL

Libro de cuenta de propios de
1573 a 1598 .Signatura 4721 (Ar-

chivo Municipal de Requena).
1585 - 1 de Julio. Asunto:

Gasto de Fiestas del Corpus.

lten se le rrecibe en descargo
que pagé mil y ciento y veinte y dos
maravedis a Francisco de Leiva y
a sus companeros cantores porque
cantaron en el oficio y misas del ofi-
cio del dia del corpus y su otrof .... |
Mostré libramiento y carta de pago
fecha primero de julio de ochenta y
cinco.

1586 - 2 Junio. Asunto: Juan
de Comas por la musica.

ftem se le rrecibe en descargo
que dié a Juan de Comas sindico se-
tenta e un reales para pagar la mu-
sica y hacerlas hacer en esta villa
la dicha e otras cosas el dia e fies-
ta del Corpus. Mostré libramiento y
carta de pago. Fecho a dos de Junio
de ochenta y seis.
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1587- 26 de Junio. Asunto:
Misica de chirimias.

Mas se le rrecibe en descargo
que pago mil y setecientos marave-
dis a Miguel Gémez e sus compane-
ros menistriles por la misica que hi-
cieron en la musica de los toros dia
de San Juan.

Libro de Acuerdos Municipa-
les del a de Requena:
1600 - 1607, Sign. 2 Archivo
Municipal de Requena}.

1602 - 26 de Septiembre.
Asunto: Atabal

Y tendié por descargo dos mill
maravedis que por libran¢a de jus-
ticia y regimiento su fecha a veinte
Yy seis de Setiembre de mill { sei¢ien-
tos y dos dié y pagé a Pedro Crespo
vecino desta villa porque toco atam-
bor cuando su majestad principié a
rreynar y quando parié su majestad
de la Sa. rreyna, la qual mostré con
carta de pago.

1603 - 13 de Febrero. Folio
706. Se pida provission para sala-
rio a los musicos

Tratése en este cabildo que el
tienpo que Rroque Herndndez maes-
tro de la musica de menistriles avia
de servir a esta villa conforme a un
asiento con él tomado e ya acaba-
do y el susodicho no ddndole salario
quiere hacer ausencia de esta villa
con su cassa y la dicha misica y
por ser como és cossa tan neezessa-
ria para el servicio del culto divino
Y para la autoridad y servicio desta
villa y de sus fiestas conviene que el
susodicho se quede en esta villa con
la dicha musica por lo cual se acordé
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que se invie a suplicar a su majestad
y seftores de su real consejo deba
esta villa lisensia para poder dar de
sus propios de salario al dicho Rro-
que Herndndez treinta e cuatro mil
maravedies y para ello se invie este
acuerdo a Pedro Durango solicitador
de esta villa y para ello se emetié
a el licenciado Pedro Ferrer regidor
de esta villa y en el entretanto se le
hable a el diche Rroque Hermndndez
no haga ausencia de esta villa e le
hablen los seriores Cristébal Monte-
ro y Juan Pedrén de la Carcel rregi-
dores.

1603 - 27 de Noviembre.,
Asunto: Comisién para concertar
los ministriles.

En este cabildo se traté que
Rrogque Herndndez e sus hijos mi-
nistriles acaban de fermar a esta
villa de ministriles el postrero de
Digiembre de este presente afio con-
Jorme a la escnitura de asiento que
en el (rseseeeeees ) estando por la cual
se acordd que los senores Juan Pe-
drén y Cristébal Montero regidores
hagan asiento con el dicho Roque
Hemndndez por tienpo del ocho o
diez arios ddndolee cada un asio el
[preecio] que pudieren y que le den
el bajon que quedd por de esta villa
en el pnimero asiento que para ello
y hacer la dicha escnitura se lee di6
comissién en forma.

1604 - 1 9 de Enero. Asunto:
Comission para chirimias

En este cabildo se traté de que
atento que Roque Herndndez minis-
tril acabado de servir el tiempo que
tenia concertado en esta villa que se

haga en el nuevo astento y para ello
se nombraran por comissarios a los
serniores Cristobal Montero ,Juan Pe-
drén rregidores por [cifra tachadal
ducados cada ario digo para que
hagan concierto con el dicho Rroque
Hernandez por el tiempo que pudie-
ren seftaldndolee de salario en cada
un ario el que le pareciere e dando
a el dicho Rroque Hernandez para
él el dicho tiempo el bajén que tie-
ne que es de esta uilla, el cual se le
dé gragiossamente a el dicho Rroque
Hernédndez e que dé por él acabado
el dicho tiempo y sobre ello se haga
escritura de asiento en forma.

Libro de Propios y Arbitrios
1596/1639 N° de ref.2470:

1620 - 29 de Marzo. Masica y
otros gastos

Y tendié por descargo cinquenta
y dos reales que por libranga desta
villa de veinte y nueve de margo de
mil seiscientos y veinte acordada
a diez y nueve del dicho més dié e
pagé a Gaspar de Carcaxona regi-
dor comissario de fiestas los treinta
Y dos reales por los aver gastado en
la musica de chirimfas en las fies-
tas de Sant Simén y Judas y Sant
Julian y doce y medio a los clérigos
de la parrochia de Sant Salvador de
limosna de la misa de Sant Julidn
y ocho reales de la cera que gasté
en la dicha fiesta las quales dichas
fiestas avian sido las mds préximas
passadas. la libranga y carta de
pago.
1621- 14 de Enero Asunto:
Misica de las fiestas de Sant Ma-
teo y Sant Julidn.
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Y tendié por descargo treinta y
dos reales que por libran¢a desta vi-
lia de catorce de henero de seiscien-
tos y veinte y uno acordada en el di-
cho dia dié y pagdé a Martin Alonso
ministril de chirimias por la musica
de las fiestas de visperas, procesio-
nes y missas de Sant Mateo del ario
de seiscientos y veinte y de Sant Ju-
lidn del dicho de seiscientos y veinte
y uno. Mostré la libran¢a con carta

de pago.
1624 - 11 de Enero. Asunto:
Musica de fiestas.

Y tendié por descargo treinta y
dos reales que por libran¢a desta vi-
lla de once de henero de seiscientos
y veinticuatro acordada en el dicho
dia dié y pagé a Martin Alonso mi-
nistril por aver tocado las chirimias
en las fiestas de Sant Simén Judas
Yy SantJulian proximas. Exibié la li-
brang¢a con carta de pago.

1624 - 20 de Septiembre.
Asunto: Ministriles

Y tendié por descargo treinta y
dos reales que por libranca desta uvi-
lla de veinte de septiembre de seis-
cientos y veinticuatro acordada en el
dicho dia dié y pagé a Martin Alonso
ministril por la mitssica de las fles-
tas de Sant Juan y Sant Mateo del
dicho afio. Exibié la libranca y carta
de pago.

1625 - 30 de Enero. Asunto:
Misica de San Mateo y San Ju-
lidn

Y tendié por descargo treinta y
dos reales que por libranca de esta
villa de treinta de henero de seis-
cientos y veinte y cinco acordada
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en el dicho dia dié y pagé a Martin
Alonso ministril de chirimias por la
musica de las fiestas de San Mateo
y 8. Julién préximas pasadas. Exi-
bi6 la libranga con carta de pago.

1625- 10 de Julio. Asunto:
Musica.

Y tendié por descargo treinta y
dos reales por librang¢a de esta villa
de diez de Julio de seiscientos vein-
te y cinco acordada en eldicho dia
dié y pagé a Martin Alonso ministril
por la musica de chirimias de las
fiestas de toros en San Juan y por lo
que esta villa hizo dia de San Anto-
nio de Padua en el Convento de San
Francisco por cierta necesidad y ro-
gativa. Exibi6 la libranga con carta

de pago.
1628 - 27 de Noviembre.
Asunto: Miasica

Y tendio por descargo diez y
seis reales que por libranca de esta
villa de veinte y siete de Noviembre
de seiscientos y veinte cinco acorda-
da en dicho dia dié y pagéa Martin
Alonso ministril por la musica chiri-
mias de la fiesta de San Simén y Ju-
das de dicho ario. Exibié la libranca
con carta de pago.

1626 - 3 de Diciembre. Asun-
to: Misica.

Y tendié por descargo sesenta
Y quatro reales que por libranga de
esta villa de tres de diciembre de
seiscientos y veinte y seis acordada
en el dicho dia dié y pagé a Martin
Alonso ministril por la musica de las
fiestas del recebimiento de la bula
de la santa cru¢ada y de San Juan,
San Mateo y Sant Simén y Judas
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del dicho afio. Exibié la librang¢a con
carta de pago.

1627 - 21 de Octubre Asun-
to: Musica

Y tendié por descargo cinquenta
y seis reales que por libranga desta
villa de veinte y uno de octubre de
seiscientos y veinte y siete acordada
en el dicho dia dié y pagé a Martin
Alonso ministril los quarenta y ocho
por la musica de las fiestas de Sant
Julian y Sant Matheo del dicho ano
y de una que se higo a Sant Antonio
de Padua y los ocho por la fiesta de
Sant Juan de seiscientos y veinte y
seis. Exibié la librang¢a con carta de
pago.

1628 - 10 de Febrero. Asun-
to: Adobo de chirimias.

Y tendié por descargo treinta
reales que por libranga desta villa
de diez de Febrero de seiscientos
veinte y ocho acordada en el dicho
dia dio y pagé a Martin Alonso mi-
nistril por tantos que gasté en adobo
de los instrumentos de xirimias que
son desta villa en unos tudeles que
les hico poner. Exibié librang¢a con
carta de pago.

1628 - 30 de Marzo. Asunto:
Mausica

Y tendié por descargo treinta y
dos reales que por libranca desta vi-
lla de treinta de margo de seiscien-
tos veinte y ocho acordada en el di-
cho dia di6 y pagé a Martin Alonso
ministril por la musica de las fiestas
de Nra Serioradela Concepcién de
seiscientos y veinte y siete y Sant
Julidn seiscientos veinte y ocho. Exi-
biola con carta de pago.

1628 - 5 de Octubre. Asunto:
Misica

Y tendié por descargo quaren-
ta y ocho reales que por libranca
de esta villa por cinco de octubre de
seiscientos veinte y ocho acordada
en el dicho dia dié y pagé a Martin
Alonso ministril por la musica de
las fiestas de Sant Juan y de Sant
Mateo y otra de toros en el mes de
agosto .Exibi6 la libranca con carta
de pago.

1629 - 20 septiembre Asun-
to: Fiesta y novena de Sant Blas

Ciento y diez reales que valen
tres mil setecientos y quarenta ma-
ravedfs que por libran¢a de esta villa
de veinte de septiembre de seiscien-
tos y veintinueve dié y pagé a Juan
Garcla de Martin Gil regidor por el
gasto que de orden desta villa hico
en una novena de missas cantadas
a sefior Sant Blas y que se pusso en
el altar mayor de Santa Maria por
las enfermedades de garrotillo y en
la musica y cera que estaba siem-
pre encendida y olores. Exibié la li-
branga con carta de pago.

1629 - 5 de Mayo. Asunto:
Misica

Diez y seis reales que valen qui-
nientos y quarenta y quatro marave-
dis que por libranca de esta villa de
cinco de mayo de seiscientos y vein-
te y nueve dié y pagé a Martin Alon-
so ministril por la musica de la feria
Sant Julian del dicho anto. Exibiola
con carta de pago.
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“LIBRO VIEJO DE LA HERMAN-
DAD DE LA VERA CRUZ” S.XVII:

1641: Pg. 53 1 “Asi mismo, en
este ario concerté la Vera Cruz con
Pedro Armero, encargado de la mii-
sica de ministriles, que a cambio de
relevarles del pago de cuotas, ame-
nizaran gratuitamente la procesion
penitencial.”

1683: Pg. 641 “Los Ministriles
Nicolds y Laureano Ortiz, Francisco
Morcillo, Pascual y Gregorio Armero,
hermanos de la Vera Cruz, se com-
prometieron a amenizar la procesién
del Santo Entierro por amor a Dios.”
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