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Imagen 1: Mayos en la plaza de Santa Marfa
(Requena, 30-IV-1928, Archivo del autor)

RESUMEN: Una variante modernista de la tradicién, que cambid la costumbre
ancestral de repetir los mayos populares por otros originales, diferentes cada ano y a
cargo de poetas y musicos locales, se localiza tan solo en Requena, no habiendo sido
posible encontrar este tipo de canciones en otras localidades espanolas. Ello, unido
a la extension de estas composiciones a otros meses, denomindndolas junios y julios,
aporta una originalidad Gnica en el mundo de la musica espanola. Este trabajo intenta
complementar, en lo posible, este tema ya esbozado por Fermin Pardo en su trabajo
sobre los mayos de tradicién oral.
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INTRODUCCION

Los mayos, canciones de ronda tradicionales en diversos lugares de Espafa, han
sido estudiados en profundidad por el folclorista Fermin Pardo Pardo (1945), cuyo
libro Los mayos en el campo de Requena-Utiel y otras comarcas valencianas (1997) es
referencia en el tema. En ¢él se expone cémo los mayos nacen del pueblo llano y se
disfrutan por las gentes sencillas que gustan de repetir estas melodias, aprendidas de
memoria por transmision oral, afo tras afio, la noche del 30 de abril, orgullosos de
mantener viva la tradicién. Hablo en presente, pues él mismo tuvo el carisma ne-
cesario para recuperarla y fortalecerla a finales del siglo XX. Un cuarto de siglo més
tarde sigue vigente este parrafo (Pardo, 1997, p. 9):

En esta tierra, puente entre antiguos reinos y en la que en todas las épocas se han es-
tablecido gentes de la Mancha préxima y de la Serrania de Cuenca, se han conservado
abundantes y bellos ejemplos de composiciones literarias conocidas como «mayos»
y las cuales han venido cantdndose, con distintas melodias y variantes, como uno de
los elementos mds importantes de la arcaica fiesta que, para celebrar la plenitud de la
primavera, tiene lugar, fundamentalmente, la noche del 30 de abril.

Tras exponer todo cuanto los autores investigaron sobre la tradicién de los
mayos, el libro llega a un punto en que esta cambia de forma radical. El capitulo Los
mayos y los junios en Requena, plantea una teoria que es necesario repetir aqui, ya que

es la base del presente estudio (Pardo, 1997, p. 247):

La costumbre tradicional de rondar el 30 de abril y con menos regularidad el 31 de
mayo en Requena se ha conservado, con mds o menos vitalidad, précticamente hasta
nuestros dias, pero habiendo sufrido una notable transformacién respecto a la manera
tradicional.

La citada transformacién tuvo lugar a principios del s. XX por el afin modernizador
y el desprecio por la tradicién popular. Seguramente, pretendiendo elevar la catego-
ria de los textos y las melodias utilizadas para estas rondas, fueron arrinconados los
mayos antiguos, siendo sustituidos por composiciones de musicos y poetas de oficio
o también por aficionados.

Otra explicacién que opinamos puede darse a esta mutacién es que, en esta ciudad y
por lo menos desde la segunda mitad del s. XIX, tuvieron los Carnavales una impor-

OLEANA 40- 177



tancia extraordinaria en cuanto alos desfiles de las llamadas comparsas. Tales conjuntos
rivalizaban, segtn se nos ha transmitido por personas de edad, en indumentos y en
canciones y musicas, compuestas para tal fin o tomadas de las existentes de moda
en el momento. Los textos, casi siempre humoristicos o referentes a la comparsa y
lo que representaba, se versaban cada afo, por lo que era necesaria la existencia de
aficionados a la poesia y que, de forma mds o menos inspirada, aportaran la letra para
los cantos carnavalescos.

Dado que los Carnavales no quedan muy separados de los finales de abril, y que los
aficionados a componer musicas y textos para comparsas debieron ser abundantes,
pudo crearse el ambiente propicio para cambiar el mayo tradicional por los renovados
cada afo, siguiendo las pautas de la musica de Carnaval. Por otra parte las agrupacio-
nes de comparsas con sus musicos y cantores, eran conjuntos estables durante todo
el resto del afo, realizando rondas y serenatas en fines de semana y visperas de fiesta,
sobre todo en verano, por lo que no es de extrafar que tuvieran a su cargo las rondas
ocasionales de la fiesta de los mayos y de los llamados junios.

Requena, como cabecera comarcal, con su industria sedera, el auge de la viti-
cultura y la llegada del ferrocarril, que acercaba la cultura valenciana a la castellana
original, recibié inmigrantes de diferentes regiones: Andalucia, Aragén, Castilla-La
Mancha, etc. La burguesia predominante llegé de poblaciones cercanas como To-
rrente, Aldaya o la misma Valéncia. Una burguesia adinerada y de cultura general
alta, con interés por el arte, en especial la musica a través de tres vertientes concretas:
bandistica, rondallistica y coral.

Aunque las primeras manifestaciones bandisticas y orquestales, en forma de
charangas u orquestinas, son del primer tercio del siglo XIX, es en el dltimo tercio
cuando se crean las dos modernas sociedades musicales al estilo de las que ya im-
peraban en tierras valencianas: la Sociedad Musical Requenense y la Sociedad Musical
«El Progreso». La primera de 1886, alrededor de un joven musico de veinte afios, el
primero profesional que daba Requena, Mariano Pérez Sdnchez. La segunda, de 1887,
bajo la batuta de un instrumentista de la misma generacién, José Cervera Cervera,
licenciado de bandas militares. Ambas sociedades contaban con directivas formadas
por profesionales liberales (médicos, abogados, funcionarios) y politicos locales.

Eran afios de crecimiento econémico, tras la tltima epidemia de c6lera (1885).
Estos musicos llegaban con nuevas inquietudes, atraidos por la masica cldsica para
banda y la zarzuela. Pronto crearon cuadros artisticos, tanto dramdticos como, sobre
todo, zarzuelisticos, lo que requeria cantantes solistas y coros.

Mariano Pérez Séanchez (Requena, 1866-Valencia, 1946) fue el primer com-
positor local de formacién académica. Su carrera comenzé con veinte afios, como
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director musical de la nueva Sociedad Musical Requenense. En su etapa inicial,
entre 1886 y 1918, fundé una banda de mdsica adaptada a los nuevos tiempos, que
consiguié galardones en varios de los primeros certdmenes de Valéncia. En 1918,
Pérez Sdnchez se trasladé a Valencia en busca de mejores oportunidades y no volveria
a Requena hasta que entre 1928 y 1931 dirigi6 la nueva Banda Municipal.

José Cervera Cervera (Requena, 1863-Valencia, ca 1924), se curtié como
clarinetista militar, regresando en 1887 para dirigir otra nueva sociedad musical, £/
Progreso, similar a la anterior. Sus conocimientos eran mds bdsicos, pero suficientes
para las necesidades de la banda, orquesta y rondalla de su sociedad, siendo sus
composiciones més sencillas, melédica y arménicamente, que las de Pérez Sdnchez.

Como cita Pardo, la tradicién carnavalesca requenense habia fomentado,

desde mediados del siglo XIX,
la aficién por los instrumentos
de cuerda pulsada: guitarras,
bandurrias, laddes y mando-
linas, agrupados en rondallas
destinadas a carnavales, pero
también a serenatas y cancio-
nes de ronda, incluyendo los
ancestrales mayos.

La documentacién con-
servada sobre comparsas car-
navalescas, en el caso del com-
positor mds estudiado, Pérez
Sénchez, es muy anterior a sus
primeros mayos «cultos». Los
clownsy Marinos del amor, son de
1892. También de José Cervera
se documentan algunos titulos
para comparsas, aunque poste-
riores: Los jokey (1908) y Los
boticarios (1916). Los folletos
impresos y algunos fragmentos
de musica, dan cuenta de que la
férmula utilizada paralasronda-
llas serfa similar ala de Carnaval.

En 1893, Mariano Dé-
rez Sdnchez creaba el Orfedn
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Imagen 2: Folleto de Carnaval 1890.
(Archivo Municipal de Requena)
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«El Iris», inspirado por los coros populares de Anselmo Clavé. Las circunstancias
socio-culturales demandaban una oferta musical mas diversa. Esta «necesidad» no
se podia cubrir con la musica popular de transmisién oral, de por si repetitiva y por
ello monétona para oidos educados con cierta formacién académica.

Esto desembocaria, como indica Fermin Pardo, en ese «afdn modernizador y
desprecio por la tradicién popular». Sin embargo, estas actitudes, en mi opinién, no
suponen tanto una ruptura con la tradicién anterior cuanto una evolucién debida a
la conjuncién de los elementos personales, grupales y sociales ya citados.

Dicha particularidad se localiza de manera original en Requena y no parece
haberse dado en ningln otro territorio espanol con tradicién de mayos: aficiones
musicales rondallisticas, bandisticas y vocales, costumbre arraigada de canto de mayos,
sociedades musicales con afin de modernidad, poetas y directores/compositores con
capacidad creativa para dar el paso a una nueva forma de entender dicha costumbre.
No se desprecié la tradicién, se cambié la forma de interpretarla. Esto se aprecia en
un articulo de Venancio Serrano Clavero, recogido por Rafael Bernabeu en su bio-
grafia del poeta requenense y publicado, segun cita, en la revista argentina Caras y
Caretas, de la que ni el cronista ni quien esto escribe han podido determinar la fecha,
aunque el texto es vélido para nuestro objetivo. En todo caso, estaria entre 1908 y
1923, su periodo argentino:

HA VENIDO MAYO!
El «Mayo» deaquel ano prometia ser sonado, pues en buenas manos estaba el pandero...
iAhi es nada!... Pedrete y Navalon: los mejores tafiedores de vihuela de la comarca, y
Segundo, con su vozarrén de sochantre, que lo mismo enfilaba una jota que un lacri-
moso motete. En total: un par de docenas de musicos y cantores bien conjuntados por
el maestro Pérez Sdnchez, autor de la musica, pues la letra era «del que sus escribe»...
iQué bien sonaba aquello!

A ti, que eres mi ilusion, canto mi copla primera...

iEso eran «Mayos» y no el empalagoso sonsonete del antiguo, que las més de las veces
acababa a guitarrazo limpio!

Advertiré que la bellisima costumbre de cantar el «Mayo» a la moza preferida se man-
tiene en mi pueblo y en otros muchos de Espafia como un rito secular.

Mediada la dltima noche de abril, los ilusionados jévenes, formando grupos filarmé-
nicos, salen a cantar el «Mayo» a sus novias, recorriendo el pueblo hasta el amanecer.
iCudnta delicadeza, cudnta poesia encierra esta romdntica y secular costumbre!»

Elpoetay periodistaemigrado a Buenos Aires contabaasus compatriotas espafoles

la vieja tradicién primaveral requenense, criticando la musica (empalagoso sonsonete),
pero alabando la tradicién (cudnta poesia encierra esta romdntica y secular costumbre).

180 - oLEANA 40



GARCIA BALLESTEROS, Marcial. “*Mayos cultos y otras rondallas originales de la musica requenense”,
Oleana: Cuadernos de Cultura Comarcal, n. 40, Centro de Estudios Requenenses, 2024, pp. 175-206

Recuerdos que el autor expresaba vividos de primera mano, como artifice de
la letra, a la que ponia musica su amigo Mariano Pérez. Y dado que Serrano Clavero
habia dejado Requena a mediados de 1901, queda claro que se trata de recuerdos
situables en el dltimo decenio del siglo XIX.

En el Archivo Municipal se conserva un manuscrito con versos de los antiguos
mayos populares, titulado Mayos del ano 1889 al ano 1908. El titulo parece indicar
que, al menos durante este periodo, pudieron llegar a coincidir la antigua y la nueva
tradicién, lo que, por otro lado, resulta 16gico porque nada cambia de repente.

Esta datacién no puede ser contrastada documentalmente en lo que a musica
escrita se refiere, puesto que los primeros mayos «cultos» localizados de Pérez Sdnchez
son de 1916 y los més antiguos que tenemos catalogados son de 1909, compuestos
por José Cervera. Dado que del primero se conserva mucha musica y del segundo,
aunque en menor medida, se cuenta con composiciones tan antiguas como la década
de los ochenta, hemos de suponer que estos primeros mayos compuestos por musicos
locales se han perdido y es improbable que aparezcan.

Si hay constancia documental en el caso de las letras. En el periédico politico-
satirico, Sancho Panza (13-V-1894), se inserta la letra de unos mayos atribuidos a
personajes politicos de Requena, en musica y letra, en los que si bien esta tltima estd
destinada a criticar al pretendido autor de la musica, el cacique Anselmo Ferndndez,
y al periddico rival, £/ Eco de la Regidn, el estilo poético es el utilizado en mayos pos-
teriores de los que contamos con musica y letra, y el «pintado» de la belleza femenina
recuerda al mayo antiguo:

Sancho Panza (Requena), 13-V-1894
LOS MAYOS
(Musica de D. Anselmo, letra de Besuguete)

Del Abril cumplido con musica y letra
ya estamos a treinta; de dos personajes
ya ha venido Mayo, que honran a Requena.

bien venido sea.
Y ahora sefiores

También SANCHO PANZA cual si El Eco fuera
saca la cabeza la més linda nina
y riega canadas y hermosa doncella,
y casa doncellas le retrataremos
y 4 El Eco dedica si nos dais licencia.

sentidas endechas
cantando estas coplas .
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Tu frente espaciosa Pendientes no gastan

es campo de guerra tus lindas orejas,
donde baila el tango pues son cual de burro
Aben-Chimenea. de grandes y negras

y son, segun creo,
de la misma tela
que aquel gran capote
que tiene Lapuebla.

Tus largos cabellos
finos son cual cuerdas,
pues con un rastrillo
dicen que te peinas. Tu boca divina
parece una cueva
y son tus mejillas
de color de berza.

Sibien podriamos atribuir a Venancio Serrano Clavero y Mariano Pérez Sinchez
la modificacién de la tradicién popular y su adaptacién a la musica culta, a través
de lo dicho en el parrafo transcrito, dejaremos claro a continuacién que tanto estos
autores como otros que surgieron después, consolidarian la nueva tradicién en pocas
décadas, manteniéndola viva hasta la Guerra Civil y, en menor medida, después de
esta y hasta los afos ochenta del siglo XX. Agotada esta via, se vuelve a la primitiva
tradicién popular, a finales de los noventa, de la mano del folclorista requenense
Fermin Pardo.

RONDALLA

La palabra «rondalla» viene de «ronda», uno de cuyos significados, segtin la Real
Academia, es el de «reunién nocturna de mozos para tocar y cantar por las calles».
No le falta razdén en cuanto a los motivos de dicha reunién, aunque si podriamos
discutir el significado que el diccionario ofrece sobre la palabra «rondalla» cuando lo
define como «conjunto musical de instrumentos de cuerda». Una y otra definicién
se contradicen, dado que la rondalla, en la mayor parte de los casos, estd formada
por instrumentos y voces, por lo que estd mds cerca de la tuna que de la orquesta de
cuerda en su acepcién mds culta, es decir: instrumentos de cuerda frotada (violines,
violas, violonchelos y contrabajos). Serfa mds acertado especificar que se trata de
«cuerda pulsada» y no frotada, de ahi el término «orquesta de pulso y ptia», formada
por mandolinas, bandurrias, latides y guitarras.

En Requena y en otras poblaciones con banda y/u orquesta, esta definiciéon
no serfa acertada. Como puede verse en la imagen que encabeza el articulo, en una
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rondalla tienen cabida instrumentos de viento y de cuerda frotada junto a los tra-
dicionales de pulso y pta. En la fotografia se pueden apreciar, en concreto, flauta
y clarinete, como también esta, tomada a otro grupo de rondallistas, se pueden ver
intérpretes de flauta, clarinete y violin.

En cuanto a los cantantes, se trata de voces masculinas, dado que las rondallas
tienen como objeto rondar a las mozas.

Hasta aqui no hay distincién entre mayos populares o cultos. La formacién
orquestal es ecléctica y depende de los elementos disponibles, con coro al unisono y
uno o varios solistas.

Diferencia notoria es la transmisién: oral en el caso de la musica popular y
escrita en pentagramas en el caso de la musica culta, utilizando esta acepcién como
convenio, en lugar de clésica, escrita o compuesta. Se opta aqui por la definicién
acufada por Fermin Pardo al denominar los mayos creados por compositores de
musica académica como «cultos».

Imagen 3: Rondalla de mayos (1936), dirigida por Rafael Bernabeu. (Archivo familia Jord4)

La aficién a los instrumentos rondallisticos queda clara si destacamos el nom-
bre de uno de los musicos mds interesantes que ha dado Requena: el concertista de
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guitarra Prixedes Gil-Orozco Bastidas (1857-1916). A nivel popular, sobresalen las
figuras de Nicolds Naval6n Garcia (1865-1943) y su hijo, Eusebio Navalén Sdnchez
(1892-1956), quienes durante décadas ensefiaron a jovenes requenenses a tocar gui-
tarras, bandurrias y laddes. Dignas sucesoras de sus grupos rondallisticos serfan las
agrupaciones creadas por Rafael Bernabeu Lépez (1903-1993): Rondalla Requenense
y Rondalla y Coros de Requenay, en la actualidad, la Escuela Rondalla Sociedad Musical
y la rondalla de Mayores con Alegria, ambas con sus correspondientes coros.

ANTECEDENTES

De acuerdo con Fermin Pardo, los Carnavales serian el antecedente inmediato
de las rondallas «cultas». Si bien hay noticias documentadas de celebraciones carna-
valescas, en especial bailes, desde al menos 1842, seria en las dltimas décadas del
siglo XIX cuando la musica para estos festejos alcanzara la categoria de «culta» con
los jévenes compositores.

La colaboracién del poeta Serrano Clavero y el musico Pérez Sdnchez, hizo
que la musica «culta» requenense diera un salto de gigante hacia la modernidad. Su
aportacion cred las bases de una nueva tradicién, la de componer cada afio una musica
original para unas letras nuevas, motivando a poetas y a otros musicos.

Si bien se ha conservado muy poca musica carnavalesca, si contamos en el Ar-
chivo Municipal y en los fondos propios o de Fermin Pardo, con variados ejemplos de
letras. Estas y los exiguos ejemplos musicales, demuestran que dichas composiciones
son el antecedente claro de las rondas de mayos «cultos», ya que el contenido literario
de las poesias musicadas para Carnavales estd dedicado en su mayor parte, en el caso
requenense, a alabar la belleza femenina, aunque sea de una forma humoristica vy,
a veces, mordaz. Dichas letras se acercan mds a lo que luego serian las rondallas de
Junios'y julios.

Veamos unos ejemplos:

LOS COCINEROS

(Carnaval, 1888, letra anénima)

JOTA iQue viva en encanto!

ique viva el amor!
Somos cocineros ique viva, que viva
que buscando van la gracia de Dios!

la sal de las nifas
que es la mejor sal. [...]
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JURAMENTO

Vals

La flor en tus labios rojos

dejé su aroma y color,
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Imagen 4: Folleto de Carnaval, comparsa Los Cocineros (1888). (Archivo Municipal de Requena)

La musica no se conserva, pero si las indicaciones de cada fragmento en el
folleto: jota, vals, habanera... temas habituales de la musica de salén.
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De las escasas partituras localizadas con musica de Carnaval, se expone un
ejemplo para una comparsa de 1916 titulada Los Boticarios y compuesta por José
Cervera. Se trata de una jota orquestada para voces, bandurrias, guitarras, castanue-
las y pandereta. La tonalidad es Do mayor y no hay modulaciones, lo que facilitaba
la interpretacién a los musicos aficionados y el aprendizaje para aquellos que, no
sabiendo leer musica, tocaban por memorizacidn repetitiva.
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Imagen 5: Primera pdgina de la partitura de Los Boticarios,

comparsa de Carnaval de José Cervera (1916). (Fondo Musical Requenense, Asremus)

Como se ha citado, se conservan diversos folletos de los Carnavales requenenses
desde los afios ochenta del siglo XIX hasta las primeras décadas del siglo XX. Prima
la alabanza a la belleza femenina.

En cuanto a la masica, aparte del ejemplo anterior, tan solo se ha conservado un
papel de voz, en mal estado, correspondiente a otra comparsa de Carnaval, en tiempo
de jota, con musica de José Cervera, titulada Los Jokey, para 1908. A pesar de la escasez
de ejemplos musicales, el contenido de las letras y la similitud de estrofas y estribillos,
facilita la comparacién con las rondallas de 7ayos «cultos», con las que convivirfan en
el tiempo. Semejanzas lGgicas al tratarse de los mismos compositores y poetas.
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MUSICA PARA MAYOS, JUNIOS Y JULIOS «CULTOS»

Juzgando por el articulo de Serrano Clavero en Caras y Caretas, los primeros
mayos de compositor debieron aparecer casi al mismo tiempo que las composiciones
carnavaleras, aunque ninguno correspondiente al siglo XIX se ha conservado y los
primeros documentados son de José Cervera Cervera, de 1909 y 1910. En el primer
caso tenemos un papel de coro y otro de clarinete. En el segundo, tan sélo las voces,
con la parte solista, por lo que se cuenta con el texto pero no con el acompafiamiento
instrumental.

En ambos casos se estima que las composiciones se escribieron directamente
para voces e instrumentos. No asi en el caso de Mariano Pérez Sdnchez, con mejor
formacién musical. Todas sus rondallas estdn compuestas en origen para voces y piano,
siendo orquestadas para rondalla mds tarde, segtin la disponibilidad instrumental.

La composicién comenzaba por la letra encargada al poeta de turno, dentro de
unas pautas establecidas tanto para las partes corales como para los solos, continuando
después el musico. Como en otros géneros (zarzuela, dpera...), estas colaboraciones
llevaban aparejados posibles cambios en las estrofas, dependiendo de la musicalidad
de las mismas.

En cuanto a la composicién, en los casos de Pérez Sdnchez o Bernabeu, estos
contaban con musicos bien preparados, algunos con rudimentos de armonia e ins-
trumentacién, que ademds dominaban varios instrumentos. Algunos tocaban viento
en la banda, cuerda en la orquesta y pulso y ptia en la rondalla.

La instrumentacién rondallistica mds comin era esta: voces, bandurrias, laddes
y guitarras. En el caso de Pérez Sdnchez, se conservan ejemplos incompletos de ins-
trumentacién de mayos exclusivamente con acompanamiento de viento (1919, 1930),
en los que no se tienen datos del poeta ni original de piano, pero por las particellas
localizadas, parece que fueron orquestados para banda.

1919: Saxofén Soprano, Cornetines 1°y 2°, Bombardino y Tuba. 1930: Clari-
netes 1°y 2°, Saxofén Alto 1°y 20, Fliscornos/Cornetines 1° y 2°, Trombén y Tuba.

El compositor Pedro Sosa Lépez (Requena, 1887-Valencia, 1953), docente en
el Conservatorio valenciano, es la excepcidn al cardcter popular de estas canciones de
ronda. Su composicién Los Mayos, para canto y piano, es una obra académica para
voz solista y piano creada para la sala de conciertos.

Otros compositores aficionados requenenses escribieron 7ayos en competencia
con los autores profesionales. Se conocen afios en que se cantaron, al menos, tres
rondallas diferentes.

Contempordneo de los anteriores fue Casimiro Pino Lavara (Requena, 1865-
1937), pianista autodidacta con buena formacién. De €l se conservan mayos para
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Imagen 6: Mayos de Casimiro Pino (copia, Rafael Bernabeu). (Archivo Rafael Bernabeu Lépez, Asremus)

1918, 1920 y 1921, aunque su larga trayectoria y vinculacién con las sociedades
musicales hace suponer que compusiera otros.

Rafael Bernabeu Lépez (Polifd de Jucar, 1903-Requena, 1993), compositor,
director y arreglista centrado en la musica para voces y rondalla, también realizé
composiciones originales para estas ocasiones. Se conservan mayos para 1922y 1936,
asi como algunas rondallas sin fecha que, por sus letras, pueden considerarse mayos.

Imagen 7: Mayos 1922 (Portada). (Archivo Rafael Bernabeu, Asremus)
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Es el caso de Primavera (1924). Bernabeu también utiliz, en todo momento, los
instrumentos disponibles, pues junto a los propiamente rondallisticos aparecen, a
menudo, violines, violas, flautas, clarinetes y saxofones. Incluso en su rondalla Ronda
de Mayo, para el certamen de mayos de Cuenca (1954), afadié timbales. Es légico
pensar que compusiera mds 7ayos en su primera época, dado que la partitura que se
muestra en la imagen indica que es su «IV rondalla de mayos».

Timoteo Lépez Pamblanco (Villar del Arzobispo, 1879-Chiva, 1936). Director
de la banda Unidén Musical Requenense (Pamblancos) entre 1924 y 1934. Prolifico
compositor de pasodobles, en 1930 compuso unos junios de los que no ha quedado
rastro material pero si noticia'.

Se podria decir que estos compositores forman el periodo inicial de los mayos
«cultos» requenenses, aunque serfa justo adscribir a Rafael Bernabeu también al
siguiente periodo, dada su longevidad y dedicacién rondallistica.

El segundo periodo es el inmediato posterior a la Guerra Civil. En él destaca,
sobre todo, Manuel Lechuga Garcia (1914-1981), colaborador de Bernabeu en
las rondallas y componente de orquestinas y grupos de cdmara. De él se conservan,
incompletos, junios para 1942 y 1944.

Unos tinicos mayos (1947) se conocen de Eusebio Navalén Sdnchez (Requena,
1892-1956), maestro de rondallistas ya citado.

Otro musico aficionado de este periodo es el guitarrista y policia municipal
José Salinas Castafieda (Requena, 1912-1982), integrante de las agrupaciones de
Bernabeu. De él conocemos junios para 1952 y 1979.

Director de la Banda Municipal de Requena entre 1940 y 1947, José Sanchis
Bosch (Xitiva, 1911-Valencia, 1990), compuso unos mayos (1947) de los que sélo
se conserva el folleto.

A estas musicas originales deben anadirse, en rigor, las adaptaciones de letras
a musicas conocidas, no originales, de compositores populares, como pasodobles y
otros estilos. Se tratard de ellas mds adelante.

En resumen, los mayos «cultos» requenenses son obras compuestas sobre parti-
tura, por tanto de transmisién escrita y nunca oral, siempre en tonalidades mayores,
destinadas a ser cantadas una Gnica vez.

JUNIOS, JULIOS Y OTRAS RONDALLAS

Puede ser discutible la posible existencia de mayos «cultos» o de compositor
en otras localidades espanolas, aunque no se hayan podido documentar. Pero lo que
resulta esencialmente requenense, sin mencién en otros medios cientificos o en las

1 Véase el apartado Noticias. ..
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busquedas exhaustivas realizadas en internet, es la particularidad de las rondallas
denominadas juniosy Julios, que tan s6lo se documentan en Requena.

Se trata, bdsicamente, de una traslacién y concatenacién de las tradiciones
de carnavales y mayos a otros periodos del afio, pues abundan las letras de cardcter
cémico-satirico, al tiempo que contindan las de alabanza a la belleza femenina, y
otras que beben de ambas vertientes:

Junios 1924 «Cancién humoristica»
Letra: Venancio Serrano Clavero
Muisica: Mariano Pérez Sdnchez

Ya ha venido el mes de junio
y hay que quitarnos el sayo,
pues viene haciendo calor
y viene después de mayo.

Hay flores en los rosales,

hay habas ricas y tiernas

y se ceban los mosquitos
en las manos y en las piernas.

[...]

Sal a la ventana,
nifia de mi amor,
que pican los chinches
con tanto calor.

La reiteracién de rondallas en periodos tan cercanos, con el consiguiente es-
fuerzo por parte de poetas, compositores, musicos y cantantes, ofrece una clara idea
de la aficidén requenense al canto coral y a la musica de pulso y pda. En dos meses
se componian, ensayaban e interpretaban dos o mds obras musicales nuevas, pues
veremos que hay anos en que el mismo compositor escribe mayos y junios o julios.

Entre las rondallas localizadas las hay que no se pueden asignar, por el conte-
nido de la letra y/o por la ausencia de fechas que lo indiquen, a un mes o periodo
temporal concreto. Estas se han denominado simplemente con el genérico rondalla
y con el titulo de portada o, si carecen de él, por la primer estrofa de los versos. Hay
que constatar, en un afdn de acercarse a su motivacién, que la mayoria de estas ron-
dallas inclasificables contienen letras que exaltan tanto la belleza femenina como la
bonanza del tiempo primaveral, por lo que podrian ser adscritas, con precaucidn, al
capitulo de mayos, mis que a otros periodos.
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PENA DEL BUEN HUMOR

MAYOS 1.976

Interpretados por la

Rondalla y Coros de Casados

PENA DEL BUEN HUMOR

“Los de Siempre*

Imagen 8: Mayos 1976, Portada. (Archivo del autor)

Con la incipiente democracia y apertura iniciada en 1976, un grupo de reque-
nenses amigos de la diversién, entre los que se encontraban varios musicos capitaneados
por el trompetista de la Banda Municipal José Cortés Gil “el Bobal”, se propusieron
recordar viejos tiempos bajo la denominacién de Peia del Buen Humor. El grupo
de amigos llevaba afos alegrando los veranos locales, organizando un especticulo
cémico-taurino anual en la festividad de San Cristébal, ya que muchos, incluyendo
a José Cortés, eran conductores transportistas.

El 30 de abril de 1976, una Rondalla y Coro de Casados de la Pena del Buen
Humor, sali6 a las calles de Requena para cantar dos mayos adaptados por José
Cortés, que puso letra a una conocida romanza de la zarzuela La del Soto del Parral,
de Soutullo y Vert, y al popular pasodoble requenense Madrigal, de Sanchis Bosch.

A partir de ahi y durante varios afos, José Cortés adapté para la Pesia nuevos
mayos (1976, 1977, 1987) o junios (1978-1983) con letras comico-bucdlicas, segin
la ocasién.
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La recuperacién de la tradicién de los mayos populares por parte del folclorista
Fermin Pardo y la Agrupacion Cantares Viejos, en 1997, que contintia hasta la actua-
lidad, y la incorporacién de musicos rondallistas a esta nueva iniciativa, desplazé la
iniciativa de la Pena, concluyendo asi esta tercera etapa de rondallas «cultas».

50 Fiesta de la Vendimia y
«Agrupacion Cantares Viejos»

30 de Abril d

Folo archivo: Marcial

e 1997

Imagen 9: Recuperacién de los mayos populares por Fermin Pardo y Cantares Viejos, 1997.
(Archivo Municipal de Requena)
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POETAS

En los mayos y otras rondallas, la importancia de los autores de letra y musica
estd al mismo nivel. La misma motivacién modernista movia a poetas y musicos a
crear algo completamente nuevo cada afno y no es posible concebirlas por separado.
Los versos, a veces muy conseguidos, estdn faltos de musicalidad al leerse declamados
y la musica, interpretada como obra instrumental, sin voces, queda siempre falta de
contenido.

Se presenta a continuacién una lista de poetas requenenses, o residentes en Re-
quena en el momento de las composiciones. Como se verd, estos literatos coinciden,
ademds de en su afdn poético, en ser al mismo tiempo periodistas en su mayoria.
Facetas estas que hoy en dia no suelen coincidir en la misma persona, pero que en-
tonces eran habituales.

Se detallan tan sélo los que fueron letristas. Algunos musicos, como Rafael
Bernabeu, Casimiro Pino, Manuel Lechuga, José Salinas o Pedro Sosa, pusieron
también letras a algunas de sus propias composiciones.

Nicolds Agut y Sastre (Requena, 1888-Valéncia, 1965). Poeta, periodista,
politico y musico. Uno de los principales vates requenenses del periodo anterior a la
Guerra Civil. Colaboré con letras para Mariano Pérez Sdnchez (Mayos 1920, 1926,
1928, Junios 1925, 1927, 1929) y Rafael Bernabeu Lépez (Mayos 1936). Algunas de
las rondallas conservadas con letra suya no estdn fechadas o no tienen periodo concreto
(Leyenda de mayo, slf; La cancion del trovador, 1927; Cancién de primavera, 1932).

Rafael Alcaraz Garcia (sin datos). Escribi6 una letra de rondalla para Mariano
Pérez Sanchez (Mayos 1932).

Enrique Altabella Gisbert (Siete Aguas, 1890-Valéncia, 1977). Carpintero de
profesién y poeta de vocacién. Sus letras de mayos fueron para Pérez Sinchez (1916
y 1917).

Manuel Cebridn Alcocer (Requena, 1897-1959). Poeta, periodista y actor
aficionado, escribié letras para Mariano Pérez (Julios 1921) y Rafael Bernabeu (Pri-
mavera 1924), solo o en colaboracidn.

José Cervera Aviné (sin datos). Politico regionalista, periodista, cartelista y
poeta ocasional valenciano. Trabajé como representante en la Agencia Ford de Re-
quena (1927-1930), implicindose en la actividad cultural local y dando clases de
taquigrafia y dibujo en el Instituto de Ensenanza Media de Requena. Contamos con
una letra suya para Pérez Sdnchez (Mayos 1928).

Alfonso Cortés Lépez (Requena, 1909-1993). Poeta ocasional, escribié unos
mayos con musica de Eusebio Naval6n (1947).

Julidn Espinosa Garcia (Requena, 1904-;?). Poeta para Rafael Bernabeu
(Junios 1927).
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Manuel Ferrer Montés (Requena, 1896-1945). Poetay periodista, escribi6 para
Rafael Bernabeu (Mayos 1922 y 1924, Junios 1928 y 1929) s6lo o en colaboracién.

Alfredo Garcia (sin datos). Puso letra a una rondalla de José Sanchis Bosch
(Junio 1946).

Rafael Mata Salinas (Requena, 1894-1918). Poeta para una rondalla de Pérez
Sénchez, sin fecha, arreglada por Rafael Bernabeu para la Rondalla y Coros de Requena
(Junios «Poema de junio»).

Nicolds Roda Giménez (Requena, 1914-1996). Puso letraa musica de Manuel
Lechuga Garcia (Junios 1942) y a una adaptacién de tango y pasodoble utilizada en
los Junios de 1945.

Valentin Rodriguez (sin datos). Puso letra a una rondalla de José Salinas
Castaneda (Junios 1952).

Venancio Serrano Clavero (Requena, 1870-Valéncia, 1926). Poeta, periodista,
libretista de zarzuela y autor teatral. Sin duda el mds reconocido de los literatos re-
quenenses. Su labor en la creacién y consolidacién de los mayos «cultos» fue pionera,
siempre junto a su amigo, el compositor Mariano Pérez Sdnchez (Mayos 1924, Junios
1924). Por desgracia, sus contribuciones anteriores a su emigracién a Argentina se
han perdido.

Antonio Sisternas Pardo (Requena, 1910-1939). Malogrado poeta. Escribié
la letra de unos junios (1930) para Timoteo Lépez Pamblanco. Fue fusilado el 12 de
julio de 1939 por su militancia comunista.

Mencién especial merece José Cortés Gil (Requena, ;2-2013), apodado «el
Bobal», por su labor al frente de la Peia del Buen Humor, para la que adapté letras
suyas a temas de musica popular para los mayos y junios que esta agrupacién canté
durante mds de una década (1976-1987).

NOTICIAS DOCUMENTADAS

La prensa, tanto local como regional, se hizo eco en repetidas ocasiones de
la formacién y salida de las rondallas. Se incluyen a continuacién algunos articulos
relevantes a titulo de muestra:

El Pueblo Libre (Requena), 7-V-1916
El domingo por la noche, y segin costumbre inmemorial, rondaron por las calles de
la ciudad varios jévenes, que al pie de las ventanas de sus Dulcineas, cual amantes
trovadores, cantaban las cuitas de su amor.
Uno de los grupos, dirigido por el maestro Cervera, con instrumentos de cuerda, lle-
vaba letra del sefior Fons; otro, compuesto por la charanga de la musica que dirige don
Mariano Pérez, cantaba unos versos compuestos por el sefior Altabella, y un pequefio
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grupo (el senor Garcia Cuevas con el violin y el seor Tena cantando) ejecutaba la
parte de tenor de la hermosa zarzuela del maestro Serrano «El carro del Sol».

El articulo refuerza lo transcrito de Serrano Clavero, al referirse a la «costumbre
inmemorial» del canto de los mayos.

Requena (Sociedad “El Arte”), 9-V-1920

Recordando cldsicas costumbres y afiejos tiempos y queriéndonos demostrar la juventud
requenense que deben conservarlas, el dia 30 por la noche dejése ver y oir un grupo de
jovenes alegres y entusiastas (sin dar el menor motivo para la autoridad) que cantaban,
cual amantes trovadores, sus poéticas canciones llenas de dulzura y amor bajo las ventanas
de las habitaciones donde descansaban jévenes, sonando quizd en halagadoras esperanzas
de hoy, que pudieran ser realidades mafiana, coincidiendo también con los pensamientos
de aquellos que rindieron tributo a una tradicién y a una pasién mal disimulada rompian
sus suenos venturosos para decirles a la luz de la luna (guardia de los enamorados) toda
la pasion que sus amantes corazones sentian.

Asi pues, diremos que los «Mayos» resultaron armoniosos y bellos y por ello felicitamos
a los jovenes de “El Arte”, al Sr. Pino (C.) autor de la letra y la musica y al amigo Do-
minguez que dirigfa el compis.

El articulista hace mencién al letrista y compositor, Casimiro Pino Lavara, y
al pianista y organista Francisco Dominguez.

La Voz de Requena, 4-V-1924
LOS MAYOS

[Concurridas estaban] las calles y plazas de nuestra ciudad, por donde rondaban dos
grupos de jévenes galanteadores que, con instrumentos al brazo y sanos pulmones,
se pasaron la noche cantando amorosas coplas a las bellas muchachas al compds de
dulces melodias y llevando detrds a medio pueblo.
El popular poeta Serrano Clavero y el consagrado maestro compositor Pérez Sdnchez,
dos artistas inspiradisimos que enaltecen a Requena, escribieron los mayos que tanto
llamaron la atencién de los requenenses, con dos coplas intercaladas para tenor y
baritono que cantaban los infatigables aficionados Palmero y Giménez, y que a esta
fecha la entonan ya todas las mozas y mozos de Requena.
[...]
La otra rondalla ejecutaba una bonita composicion del joven y notable guitarrista
Rafael Bernabeu, que gusté mucho también por los destellos de inspiracién que en
ella se descubren y que lleva letra de otro joven requenense, Julidn Espinosa. Llevé el
peso de la parte cantante Mariano Armero.
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Aqui coinciden personajes como Pérez Sinchez, Serrano Clavero y el que luego
serfa su biégrafo, Rafael Bernabeu, en sana competencia.

La Correspondencia de Valencia, 6-VI-1925
Requena
Ha recorrido las calles de esta poblacién una gran rondalla, integrada por elemento
joven, con una composicién poética del distinguido periodista de éstadon Nicolds Agut
y Sastre, y que lleva musica del gran compositor requenense Mariano Pérez Sdnchez.
JULIAN ESPINOSA

Se corrobora aqui el hecho de que Mariano Pérez Sdnchez, a pesar de residir
en Valéncia, segufa contribuyendo a la tradicién local.

La Voz de Requena, 7-VI-1925
Esta noche, a instancias del publico, volverd a salir la rondalla de guitarras y bandurrias
que dirige el senor Navaldn, hijo, con el coro de mozos y espléndido tenor sefior Pal-
mero, para cantar la serenata pastoril debida a la inspiracién musical del compositor
don Mariano Pérez y que lleva letra del sefior Agut que en otro lugar insertamos, cuya
cancién se ha hecho ya tan popular.

Esta noticia, referida a los junios de 1925, incide sobre la colaboracién del
periodista Agut y el masico Pérez.

Las Provincias (Valéncia), 3-V-1928

LA FIESTA DE “LOS MAYOS” EN REQUENA
Lajuventud nos anuncié la llegada de Mayo con laaparicién de las famosas y simpdticas
rondallas de «los mayos». En verdad este afio la fiesta ha revestido mayor esplendor
que los anteriores por la circunstancia de cantarse notables composiciones y hacer
una noche agradable y primaveral que lanzé al publico a la calle, deseoso de escuchar
a los mozos rondadores.
Las rondallas han recorrido todas las calles de la ciudad, seguidas de numerosisimos
grupos de admiradores. Ha resultado simpdtico y admirable el momento en que los
«mayadores» dejaban oir su canto bajo la ventana de la moza casadera, que ésta le
escucha tras los cristales hurtando su rostro de la mirada del publico curioso.
Han llamado principalmente la atencién «los mayos» musicados por el notable maestro
director de nuestra Banda Municipal don Mariano Pérez Sdnchez, letra de los sefiores
don Nicolds Agut Sastre y don José Cervera Avind.

Esta nota de prensa incluye, en el periddico, la fotografia que ilustra la cabecera
de este articulo. La novedad estd en la composicién, por parte de Pérez Sinchez, de
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dos rondallas, una seria, con letra de José Cervera Aviid, y otra cédmica, texto de
Nicolds Agut y Sastre.

Las Provincias (Valencia), 4-VI-1930
De Requena
Lucidos en verdad han sido este afo los junios (costumbre tipica de esta ciudad) que
tuve el gusto de oir a unas charangas de musica, y especialmente la rondalla dirigida
por el tenor de esta localidad sefior Armero; deleité a la numerosa concurrencia, que
habia escuchado la letra del joven Antonio Sisternas, muy bonita y [de] buen gusto,
y la musica del director de la Unién Musical sefior Lépez Pamblanco, que es una
preciosidad, sobre todo el nimero de la copla, muy original y sencilla, cantada con
muchisima delicadeza por el sefor Armero.

Se trata de la dnica noticia localizada sobre la contribucién del maestro Lépez
Pamblanco al catdlogo de rondallas requenenses. Por desgracia, no se conserva ni la
letra ni la musica.

Nosotros (Requena), 10-V-1936
Ha venido Mayo. Y con sus flores y sus aromas, se ha esparcido también por el am-
biente el eco de una cancién.
Ha florecido la vieja ilusién de nuestros amores; y con ella, ha desaparecido el eclipse
que tuvo en rehenes aquellas santas aficiones de la juventud, no igualadas desde 1924
a la fecha. Del rosal de la inteligencia, han vuelto a desprenderse magnificas estrofas
y notas bellas y sublimes, que en poliforme conjunto, han ascendido hasta el trono
magnifico del Amor.
El nuevo Mayo ha tenido en Nicolds Agut al poeta y en Rafael Bernabeu al musico.
Y en la RONDALLA REQUENENSE y masa coral aneja, a los ejecutantes de tan
admirables composiciones.
Se cantaron los Mayos, y el éxito més rotundo ha premiado la labor de autores y
ejecutantes.
Quisiéramos exponer y detallar, asi el valor literario como el musical de ambas com-
posiciones; tropezamos con la inquebrantable modestia de sus autores. Pero renun-
ciamos a consignar que Agut estd acreditado ya por sus éxitos (este, uno mds) y ha
sido justamente admirada su composicién. De Bernabeu, séanos permitido decir que
cada dia se supera mds; que su sentimentalidad y pureza en la formacién musical de
sus composiciones (especialmente esta a que nos referimos) le consagran de manera
rotunda. Y es él, tnicamente él, quien ha logrado de nuevo polarizar la atencién y
estimulos de nuestra juventud en menesteres de tan alto valor espiritual y emotivo.

P. GIL-OROZCO.

OLEANA 40- 197



Este ejemplo da noticia de los tltimos 7ayos cantados en Requena antes del co-
mienzo de la Guerra Civil. Trata también dela recuperacién de la Rondalla Requenense,
creada en 1921, desaparecida en 1924, y reorganizada por Rafael Bernabeu en 1935.

Imagen 10: Rondalla Requenense (1935). (Archivo familia Jord4)

CATALOGACION DE RONDALLAS LOCALIZADAS

Se relacionan a continuacién las rondallas «cultas» localizadas. Las letras, por su
longitud, no se han incorporado, a excepcién delos ejemplos insertados, y serdn objeto
de futuros trabajos. La ordenacién se ha hecho por autor, fecha, si la hay, y/o titulo.

El apartado Particellas indica las partes musicales que se conservan.

La localizacién es, principalmente, el Archivo Musical de la Asociacién Re-
quenense de Musicologfa. En los casos en que los originales se encuentran en otros
archivos o fondos familiares, se cuenta con copia.

Autor Anénimo Bernabeu Lépez, Rafael
* Junios «Al simpdtico Junio» (Sin ¢ Mayos 1922.
fecha). Letra: Ferrer Montés, Manuel.
Letra: Sin datos. Material: Partitura.
Material: Sélo partes, incompleto. Particellas: Coro, baritono, tenor, flauta,
Particellas: Tenores. clarinete, violin 1° y 2°, viola, ban-

durria, latd, guitarra.
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e Primavera (1924).

Rondalla de mayos (Serenata a dos voces
y coro).

Letra: Ferrer Montés, Manuel y Cebridn
Alcocer, Manuel.

Material: Folleto. Partitura para voces
y piano.

Particellas: Voces, flauta, clarinete, violin,
mandolina, ladd, guitarra.

e Sonadora (1927).

Rondalla de junios (Serenata para tenor
y coro).

Letra: Espinosa Garcia, Julidn.

Material: Partitura.

Particellas: Tenor, coro 1°y 2°, violin 1°
a3°, bandurria 12y 22, ladd, guitarra.

* Junios 1928.

Letra: Ferrer Montés, Manuel.

Material: Partitura.

Particellas: Coro 1° y 20, violin, flauta,
clarinete, bandurria, latd, guitarra.

* Junios 1929.

Letra: Ferrer Montés, Manuel.

Material: Sélo partes, incompleto.

Particellas: Coro, flauta, clarinete, violin.

* Mayos 1936.

Letra: Agut y Sastre, Nicolds (no loca-
lizada).

Material: Sélo partes, incompleto.

Particellas: Bandurria, guitarra.

* Mayos «Ronda de Mayo» (1954).

Letra: Bernabeu Lépez, Rafael

Material: Partitura.

Particellas: Coros, bandurria, latid, gui-
tarra, timbal.

Cervera Cervera, José
* Mayos 1909.
Letra: Sin datos.
Material: Sélo partes, incompleto.
Particellas: Voces, clarinete.
* Mayos 1910.
Letra: Sin datos.
Material: Sélo partes, incompleto.
Particellas: Voces, solista.
e Julios 1912.
Letra: Sin datos.
Material: Sélo parte, incompleto.
Particellas: Bandurria.

Lechuga Garcia, Manuel

* Junios 1942.

Letra;: Roda Giménez, Nicolds.

Musica: En colaboracién con Antonio
Martinez.

Material: Folleto. Sélo partes, incom-
pleto.

Particellas: Violin, bandurria, laud,
guitarra.

* Junios 1944.

Letra: Lechuga Garcia, Manuel.

Material: Folleto. Guién y particellas.

Particellas: Oboe, clarinete, saxofén,
violin 1°y 2°, guitarra.

Notas: Atribucién dudosa (posiblemente
Bernabeu).

Lépez Pamblanco, Timoteo
* Junios 1930.
Letra: Sisternas Pardo, Antonio.
Material: Perdido. Sélo noticiaen prensa.
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Pérez Sanchez, Mariano

* Junios «Poema de Junio» (Antes de
1918)

Letra: Mata Salinas, Rafael.

Material: Partitura en arreglo de Rafael
Bernabeu Lépez.

Particellas: Tenor, coro masculino, man-
dolina, bandurria, ladd, guitarra.

* Mayos «De Mayo la cancién» (Sin
fecha)

Letra: Sin datos.

Material: Partitura: Canto y piano.
Particellas: Versién para voces y rondalla
(Antonio Comeche Vilar, 1995).

Voces, bandurria, laud, guitarra.

* Mayos «Leyenda de Mayo» (Sin
fecha).

Letra: Agut y Sastre, Nicolds.

Material: Partitura: Canto y piano.

Particellas: Versién para voces y rondalla
(Francisco Martinez Martinez, 2016).

Voces, bandurria, latd, guitarra.

* Mayos «Salutacién a Mayo» (Sin
fecha).

Letra: Sin datos.
Material: Partitura: Canto y piano.
Particellas: Versién para voces y rondalla
(Antonio Comeche Vilar, 1995).
Voces, bandurria, ladd, guitarra, clarinete
20, violin 1°.

* Rondalla «Nifa de Requena» (Sin
fecha).

Letra: Sin datos.

Material: Partitura: Canto y piano. In-
completa.

* Mayos 1916.

Letra: Altabella Gisbert, Enrique.

Material: Partitura: Canto y piano.
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Particellas: Versién para voces y rondalla
(Francisco Martinez Martinez, 2016).

Voces, mandolina, bandurria, ladd,
guitarra.

* Mayos 1917.

Letra: Altabella Gisbert, Enrique.

Material: Partitura: Canto y piano.

Particellas: Versién para voces y rondalla
(Antonio Comeche Vilar, 1995).

Voces, bandurria, latd, guitarra.

* Mayos 1918.

Letra: Sin datos.

Material: Partitura: Canto y piano (bo-
rrador).

* Mayos 1919.

Letra: Sin datos.

Material: Sélo partes, incompleto.

Particellas: Saxo soprano, cornetin 1°y
20, bombardino, tuba.

* Mayos 1920.

Letra: Agut y Sastre, Nicolds.

Material: Partitura: Canto y piano.

Particellas: Versién para voces y rondalla
(Francisco Martinez Martinez, 2016).

Voces, mandolina, bandurria, ladd,
guitarra.

* Mayos 1924 «Cancién de Mayo».

Letra: Serrano Clavero, Venancio.

Material: Folleto. Partitura: Canto y
piano.

* Junios 1924 «Cancién Humoristica».

Letra: Serrano Clavero, Venancio.

Material: Partitura: Canto y piano.

Particellas: Versién para voces y rondalla
(Antonio Comeche Vilar, 1995).

Voces, bandurria, latd, guitarra, flauta,
trombdn.
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* Junios 1925 «Serenata Pastoril».

Letra: Agut y Sastre, Nicolds.

Material: Partitura: Canto y piano.

* Mayos 1926.

Letra: Agut y Sastre, Nicolds.

Material: Partitura: Canto y piano.

Particellas: Tenor solista, clarinete.

* Rondalla 1927 «La cancién del
trovador»

Posible rondalla para mayos.

Letra: Agut y Sastre, Nicolds.

Material: Folleto. Sélo partes, incompleto.

Particellas: Voces, clarinete.

* Junios 1927.

Letra: Agut y Sastre, Nicolds (no
localizada)

Material: Sélo parte, incompleto.

Particellas: Clarinete.

* Mayos 1928 «Ronda de Mayo».

Letra: Cervera Avino, José.

Material: Folleto. Partitura no localizada.

* Mayos 1928 «Rondalla Lugarena
Humoristica”.

Letra: Agut y Sastre, Nicolds.

Material: Partitura: Canto y piano.
Particellas: Versién para voces y rondalla
(Antonio Comeche Vilar, 1995).
Voces, bandurria, ladd, guitarra, clarinete.
* Junios 1929 «Rondalla de Junio».

Letra: Agut y Sastre, Nicolds.
Material: Partitura: Canto y piano.
Particellas: Versién para voces y rondalla
(Antonio Comeche Vilar, 1995).
Voces, bandurria, ladd, guitarra, clarinete
10y 20, saxofén alto 2°, cornetin 1°
y 2°, tuba.

Versién instrumental para rondalla
(Antonio Zahonero Navarro, 1996).

* Mayos 1930.

Letra: Sin datos.

Material: Sélo partes, incompleto.

Particellas: Voces coro, voz obligada,
clarinete 1°y 2°, saxofén alto 1°y 2°,
fliscorno/cornetin 1°y 20, Trombén,
Tuba.

* Mayos 1932.

Letra: Alcaraz Garcia, Rafael.

Material: Folleto. Sélo parte, incompleto.

Particellas: Voz 22 Estrofa.

* Rondalla 1932 «Cancién de
Primavera»

Letra: Ferrer Montés, Manuel.

Material: Partitura: Canto y piano.

Navalén Sinchez, Eusebio
* Mayos 1944.
Letra: Cortés Lopez, Alfonso.
Material: Folleto. Partitura nolocalizada.

Pino Lavara, Casimiro

* Mayos 1918.

Letra: Sin datos.

Material: Sélo partes, incompleto (Copia
de Rafael Bernabeu Lépez).

Particellas: Bandurria 22, violin 2°.

* Mayos 1920.

Letra: Sin datos.

Material: Partitura (Copia de Rafael
Bernabeu Lépez).

Particellas: Coro, solista, violin, bandurria,
latid, guitarra.

* Mayos 1921.

Letra: Xy Z (Sin datos).

Material: Partitura, piano (Copia de
Rafael Bernabeu Lépez).

Particellas: Voces, piano, violin 2o,
guitarra.
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Salinas Castafieda, José

* Junios 1952.
Letra: Rodriguez, Valentin.
Material: Folleto. Partitura nolocalizada.
* Junios 1979.
Letra: Salinas Castafieda, José.
Material: Folleto. Partitura nolocalizada.

Para la Pena del Buen Humor.

Sanchis Bosch, José
* Junios 1946.
Letra: Garcia, Alfredo.
Material: Folleto. Partitura nolocalizada.

Sosa Lépez, Pedro
* Los Mayos (Sin fecha).
Letra: Sosa Lépez, Pedro.
Material: Partitura: Canto y piano.

Rondallas adaptadas de otros temas
musicales:

* 1941

Rondalla de mayos.

Titulo: Mi negraza.

Letra: Alemany Egea, D.M.

Musica: Sanchis Bosch, José (Pasodoble
de 1935).

Material: Folleto. Partitura: Piano.

* 1945

Rondalla de junios.

Letras: Roda Giménez, Nicolds.

Temas:

Madre (tango), Francisco Pracédnico.

Islas Canarias (pasodoble), José Maria
Térridas Barri.

Material: Folleto. Partitura no localizada.
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e 1947

Titulo: Mayos 1947.

Letra: Montes (o Montés), Antonio.

Musica: No se indica autoria

Temas:

Tango y Corrido mejicano.

Material: Folleto. Partitura no localizada.

* 1976

Titulo: Mayos 1976.

Temas:

La del Soto del Parral (zarzuela), Sou-
tullo y Vert.

Titulo: Déndeestardn nuestros mozos. ..

Letra: José Cortés Gil.

Madrigal (pasodoble), José Sanchis
Bosch.

Titulo: En esta noche de primavera...

Letra: José Cortés Gil.

Nota: Folleto. Pefia del Buen Humor.

e 1977

Titulo: Mayos 1977

Temas:

El Huésped del Sevillano (zarzuela),
Jacinto Guerrero.

Titulo: Despertar que bajo tuventana...

Letra: José Cortés Gil.

Carrascosa (pasodoble), Jaime Teixidor
Dalmau.

Titulo: Noche de mayo de luna llena...

Letra: José Cortés Gil.

Nota: Folleto. Penia del Buen Humor.

e 1978

Titulo: Ronda de Junios 1978.

Temas:

Torrevieja (habanera), Ricardo Lafuente
Aguado.

Titulo: Noche Callada.

Letra: José Roda Gémez.
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De Requena a San Antén (pasodoble),
José Cervera Cervera.

Titulo: En esta noche serena...

Letra: José Cortés Gil “Bobal”.

Nota: Folleto. Pefia del Buen Humor.

« 1979

Titulo: Ronda de Junios 1979.

Temas:

Te quiero porque te quiero (pasodoble),
Juan Legido y José Quintero.

Titulo: Junios 1979.

Letra: José Cortés Gil.

Junios 1979 (habanera), José Salinas
Castafieda.

Adaptacién de sus junios de 1952

Titulo: Junios 1979.

Letra: José Salinas Castafieda.

Nota: Folleto. Pefia del Buen Humor.

* 1980

Titulo: Ronda de Junios 1980.

Tema:

Granada, calle Elvira (pasodoble),
Francisco Codofier Pascual.

Titulo: Junios 1980.

Letra: José Cortés Gil.

Nota: Pena del Buen Humor.

Datos tomados de Corzés, 2012, p. 29.

e 1981

Titulo: Ronda de Mayos 1981.

Tema:

Los ojos de una espafola (cancién),
Rafael Antonio Gil Dominguez.

Titulo: Mayos 1981.

Letra: José Cortés Gil.

Nota: Pena del Buen Humor.

Datos tomados de Cortés, 2012, p. 43.

¢ 1982

Titulo: Ronda de Junios 1982.

Temas:

Plata y Marfil (pasodoble), Genaro
Monreal Lacosta.

Titulo: Junios 1982.

Letra: José Cortés Gil.

Cancién del Sembrador de La Rosa del
Azafrdn (zarzuela), Jacinto Guerrero
Torres.

Titulo: Junios 1982.

Letra: José Cortés Gil.

Nota: Folleto. Pena del Buen Humor.

* 1983

Titulo: Ronda de Junios 1983.

Temas:

Cielo Andaluz (pasodoble), Pascual
Marquina Narro.

Titulo: Junios 1983.

Letra: José Cortés Gil.

O Solemio (cancién), Eduardo di Capua.

Titulo: Junios 1983.

Letra: José Cortés Gil.

Tristeza de amor (tema de piano), Fré-
déric Chopin.

Titulo: CantoalaVirgendelos Dolores.

Letra: José Cortés Gil.

Nota: Folleto. Pefia del Buen Humor.

e 1987

Titulo: Ronda de Mayos 1987.

Tema:

Carrascosa (pasodoble), Jaime Teixidor
Dalmau.

Titulo: Mayos 1987.

Letra: José Cortés Gil.

Nota: Pena del Buen Humor.

Datos tomados de Cortés, 2012, p. 63.
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GRABACIONES

La Asociacién Requenense de Musicologia ha realizado una serie de grabaciones
discograficas destinadas a recuperar musica de autores requenenses y comarcales. Dos
de ellas contienen rondallas de autores citados en este trabajo:

CD «CANCIONES DE MAYOS» de Mariano Pérez Sdnchez (2016).

Intérpretes: Orquesta de Pulso y Ptia y Coro de la Escuela Rondalla Sociedad

Musical de Requena.

Director: Francisco Martinez Martinez

Temas: Mayos 1916; Mayos 1917; Salutacion a mayo; De mayo la cancion; Mayos

1920; Leyenda de mayo; Rondalla 1932 «Cancidn de primavera.

CD «CANCIONES PARA VOZ Y PIANO» de Pedro Sosa Lépez (2017).
Intérpretes: Do Imaginatio: Carolina Mas Olcina (soprano), Daniel Garcia
Gonzdlez (piano).

Tema: Los Mayos (cancién).

CONCLUSIONES

Las tradiciones no son inamovibles. Los cambios histéricos, el surgimiento
de nuevos intereses sociales, lo que venimos a denominar «modernidad», hacen que
los gustos y aficiones de los grupos humanos cambien hacia formas ni mejores ni
peores, s6lo diferentes.

La musica es una de las artes que mds rdpido evolucionan, sobre todo porque
se pliega a los gustos populares y depende completamente de ellos. Podemos verlo,
sobre todo, en los estilos musicales e incluso en los artistas de la llamada, generali-
zando, musica pop.

En el tema que nos ocupa, esta evolucién se ha podido estudiar con detalle
gracias a los documentos conservados.

La sociedad requenense evoluciond en sus gustos musicales en el tltimo tercio
del siglo XIX, a partir de un mayor y mejor acceso a la educacién secundaria, de la
consolidacién de la prensa local debida a la modernizacién de la industria editorial
y, por altimo, gracias a la mejora de las comunicaciones debida al ferrocarril y la au-
tomocién. Todo ello contribuyé a crear una nueva burguesia, que acogié con interés
las ideas sociales y politicas novedosas y que, de alguna forma, fue despreciando o
dejando a un lado las tradiciones que ataban a la ciudad a viejas costumbres, asociadas
al caciquismo a erradicar.

De una larga tradicién de transmisién oral y contenido repetitivo, se pas6 a
un nuevo enfoque, sin perder de vista la esencia pero cambiando la forma, apoyados
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en jévenes poetas y musicos de formacién académica que prometian variedad y que,
gracias a mejores sistemas educativos musicales, también consiguieron calidad en la
interpretacién instrumental y en la destreza vocal.

De la imitacién repetitiva de férmulas transmitidas oralmente de padres a hijos,
se pasé a la imitacién diversificada del género mds popular desde mediados del siglo
XIX a mediados del XX: la zarzuela, que a su vez asimilaba los nuevos ritmos llegados
de Europa: pasodoble, vals, mazurca, polca... Asi, un andlisis de las partituras de
rondallas recuperadas, denota claramente la incorporacién de estos ritmos.

Después del auge y consolidacién de la nueva tradicién, centrado en las tres
primeras décadas del siglo XX, vendria otro periodo, tras la Guerra Civil, de intento
fallido de mantenimiento, hasta finales de los anos cuarenta, para desaparecer casi
por completo al formar parte, sélo parte, del repertorio coral de la nueva y popular
Rondalla y Coros de Requena. Su director, Rafael Bernabeu Lépez, también musico de
excelente formacién, compuso algunas rondallas y adapté otras, pero ya como parte
de un plan mds ambicioso de «sinfonizacién» del instrumento «rondalla», centrado
en la zarzuela y la 6pera.

Los afios sesenta y primeros setenta pasarian en blanco parala antigua tradicién
de mayos y junios, regresando con fuerza a mediados de esta tltima década (1976),
con la apertura gradual de la incipiente y nueva democracia y desde una instancia
asociativa de cardcter ludico como fue la Peria del Buen Humor, que relanzé la tradi-
cién apoyada en las adaptaciones musicales y letras de un musico y animador cultural
fuera de serie: José Cortés Gil «el Bobal». El cansancio por edad y el cambio de gustos
derivado de la renovada popularidad de la musica bandistica, agotaron esta nueva
iniciativa en algo menos de una década.

Finalmente, la iniciativa personal y vital del infatigable folclorista requenense
Fermin Pardo Pardo, que llevaba décadas recopilando, grabando y estudiando la
musica popular de tradicién oral de la comarca, que habia comenzado a difundir de
nuevo desde el Grupo de Estudios Folcloricos “Jaraiz”, recuperé la antigua tradicién de
mayos populares en 1997, arropada por la celebracién de la 50 Fiesta de la Vendimia,
con la Agrupacién Cantares Viejos, capitaneada también por Fermin Pardo. Desde ese
momento y hasta la actualidad, la historia de los mayos requenenses ha retornado
a sus fuentes y se ha consolidado de nuevo en la noche del 30 de abril como parte
imprescindible del patrimonio cultural de la localidad.

Las rondallas «cultas» de mayos, junios y julios, asi como las recuperadas con
destino a los Carnavales, merecen ser conservadas como objeto de estudio, interpre-
tadas por su valor musical y grabadas como recordatorio de una tradicién efimera
pero importante.
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